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GIiRiS

Cogunlukla kiiciik yasta baglanmasi uygun bir ¢algi olmakla
birlikte ileri yasta mesleki olarak veya hobi olarak piyanoya
baglamak miimkiindiir. Bu ¢alismada verilen repertuar onerisi
ileri yasta baslayan bireylere yonelik programlanmistir. Tiim yas
gruplarinda piyanoya baslarken segilecek eserleri oncelikli ola-
rak dgrencilerin begenisine sunmak son derece faydali olacaktir.
Ancak, 6grencinin begenisi disinda olmazsa olmaz olarak adlan-
dirilabilecek eserleri de tanitmak gerekli goriilmektedir. Barok
donemden baslayarak piyanonun kesfinden giinlimiize baslangi¢
icin bir¢ok eser bulunmaktadir. Enstriimanlar igerisinde piyano
cok sesliligi algilamak agisindan en uygun olanidir elbette. Bu
cok sesliligi algilamak i¢in hangi eserler se¢ilmelidir? Bu eser-
leri metodolojik olarak siralamak miimkiin miidiir? Piyanoya
baglarken 6grenci hangi eserlerle galismalidir? Tiim bu sorula-
1 yanitlamak i¢in genis bir repertuar bilgisine sahip olmali ve
stirekli olarak yenilikleri takip etmelidir. Diinyada ¢ogunlukla
tercih edilen, belli bir sira ile ¢alisilmasi uygun goriilen eserlerin
yaninda farkli {ilkelerin piyano pedagoglarmin uyguladigi yore-
sel pargalar da mevcuttur. Bu eserlerin hepsi de alana katki sag-
lam1s kiymetli yapitlardir.

Tim enstrimanlarin egitiminde Ogrenciler i¢in seviye-
basamak ad1 altinda 6zellikle resmi kurumlarda uygulanan, cali-
silan smiflara uygun repertuar listesi diger bir ifadeyle miifredat
bulunmaktadir.

.....bireysel farkliliklar g6z 6niinde bulundurularak yapilacak
olan 6grenme ortamlarinda, ¢esitli yontem ve tekniklerin uygun
bigimlerde kullanilmasinin yani sira kullanilacak materyallerin
se¢imi ve pedagojik olarak basamaklandirilmasi da Snemlidir
(Gokbudak ve digerleri; 2013:2) Piyano baslangi¢ notalarini me-
todolojik olarak siralamak oncelikle teknik zorluklarini gozete-
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rek miimkiin olabilir. Bu dogrultuda bir eserden digerine gecer-
ken, 6nceden sahip olunan bilgiyi kullanmak sart olmalidir.
Diinyada piyano egitimi {izerine miifredat igeren pek ¢ok kay-
nak bulunmaktadir. Bu ¢alismada piyano baglangic repertuarlart
kolaydan zora ve pekistirme ilkesi gozetilerek olusturulmustur.
Ayrica 0grenciler i¢in kazanim saglanmak adina ayni seviyede
bir¢ok parca se¢ilmis boylelikle desifreden teknik kolayliga, mii-
zikaliteden ezbere uzanan uzun yolda genis bir yelpazeden baka-
bilmeleri hedeflenmistir. Piyano 6grencilerinin temel baslangic
seviyesi i¢in bir repertuar dnerisini hazirlarken ilk alt1 yil plan-
lanmistir. Ancak oncelikli hedef ilk iki yil ile sinirlandirilmistir.
Her bir y1l basamak olarak ifadelendirilmis ve ilgili repertuarlar
olusturulmustur. Boylece calismanin amaci dogrultusunda, piya-
no baslangig ileri yas 6grencileri igin birinci basamakta 42, ikinci
basamakta 40 parca onerilmistir. Parcalar cogunlukla kisa eser-
lerdir. Bunlar baglangi¢c metotlari, Barok, Romantik ve Modern
donem baslangi¢ repertuarlart ve etiitlerden secilmistir. Sonat
formunda yazilmig eserlere pek yer verilmemistir. Bunun nedeni
ileri yasta baslayan 6grencilerin iki yil sonra sonat formu ile ta-
nigsmasinin daha pedagojik olacagi inancindan ileri gelmektedir.

ILGILI CALISMALAR

Olusturulan eser siralamasi i¢in iilkemizde yapilmis ¢alisma-
lar referans alinmigtir. Seviye ve basamak siiflandirmasi yapan
ve piyano repertuari igeren Tiirkiye’de basilmig iki kitap bulun-
maktadr. {lki Tiirk piyanist ve yazar Leyla Pamir’in “Cagdas Pi-
yano Egitimi” isimli kitabidir. Ulkemizde bu anlamda ilk 6rnek-
tir. Kitapta, her biri 9 ay siiren 11 basamak detayli 6rneklerle an-
latilmaktadir. Her basamagin sonunda 6grenilmis olmasi gereken
eser isimleri verilmektedir. Piyano icin baglangi¢ repertuari ka-
zandirmig besteciler “Piyano Okulu” basliginda irdelenmistir. Bu
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okullar “Eski Okul” ve “Cagdas Okul” olarak adlandirilmislardir.
F.Beyer, O.Beringer, G.Damm, O.Keller, L.K6hler, R.Krentzlin,
A.Burkhard, Q.D.Bauer, E.Yvonne, H.Kubi, P.Schiirman, K.Her-
man, J.Thompson “Eski Okul” olarak siralanmugtir.

“Yeni Okul”, F.Goebels, K.Runze, P.Heilbutt, G.Kugler,
M.K.Schmitz, J.Stumpp,B. Bartok, W.Bergmann, F.Emonts,
W.Grisberger, W.Schneider, H.Schiingeler olarak siralanmustir.

Onerdigimiz calisma kapsaminda diisiiniilen  eserler
cergevesinde Leyla Pamir’in kitabindan referans alinan basamak
sonu eser siralamasi su sekildedir:

1. Basamak Sonunda Ogrenci: Op.187 Gurlitt :Bir etiit,
Op.78 Frey No:15, Op.42 Kuhlau No:1 Cesitlemeler,
Haydn-Deutscher Tanz Do Major.

2. Basamak Sonunda Ogrenci: Anna Magdelena Bach’tan
“Musette”, Beethoven’dan Sol Major “Ecossaise”, Di-
abelli “Allegretto” Do Major, Czerny Op.599 Etiitler-
den No:45, Tchaikovsky Genglik Albiimiinden “Eski Bir
Fransiz Sarkis1”, Bartok, Cocuklar Igin 1. Kitap No:5.

3. Anna Magdelena Bach’tan Sol Major “Polonez”, Haen-
del “Bourre” Sol Major, Czerny Op.599 Etiitlerden No:
64, Burgmiiller “Armonies des Anges”, Clementi Op.36
Sonatin No:2, Schumann Genglik Albiimii Op.68 “Vahsi
Atlr”, Bartok, Cocuklar i¢in 1. Kitap No:8 “Oyun”. ( Pa-
mir, 36-40)

Ulkemizde piyano miifredati cercevesinde seviye-basamak
olusturulan 2. kitap “Piyano Ogretiminde Pedagojik Yaklasimlar”
isimli ¢aligmadir. 2013 yilinda basilan kitap 9 akademisyenin 7
boliimde hazirladiklart makalelerden olugsmaktadir. Segkin Gok-
budak’m “Piyano Ogretiminde Ogretim Eserleri ve Basamak-
lar1” isimli makalesinde toplam 8 basamak, metotlar ve albiim/
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eserler olarak iki asamada incelenmistir. Albiim ve Eserler bas-

liginin altinda, Barok, Klasik, Romantik Donemler, 20.yiizy1l ve

Etiit/Egzersizler alt basliklar1 bulunmaktadir.

Onerdigimiz c¢alisma kapsaminda diisiiniilen  eserler

cercevesinde Seckin Gokbudak’in makalesinden referans alinan

basamak sadece 1. Basamagi kapsamaktadir.
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A) Metotlar: Piano Times 1-2; B.Bartok Microcosmos Vo-
lumel-2; Beyer Op.101; J.Thompson’s 1-2; The Russian
School of Piano Playing, Book1 ( Partl); Learning to Pi-
ano 1-2; Burkard,Alexander 1.

B) Albiim ve Eserler

Barok Dénem: J.S.Bach, “Anna Magdelena Bach Notebook”,-

Sol Major Menuet (BWV114), Fa Major ( BWV131),Sol Mi-

mor( BWV115),VE Re Minor(BWYV 132) Menuet’ler, Re Ma-

jor( BWV 126) Musette, ve Re Major (BWV 122) Mars, “Kii-
¢iik Preliidler” Do Major ( BWV939), D.Scarlatti, Do Major

Sonat,K.73b, L.217, G.F.Haendel, “The Easiest Piano Pieces”

Re Mindr Menuet, Re Major Passepied, H.Purcell, Re Mindr

Air, La Mindr Menuet, Mi Minor ve Mi bemolMajor Hornpipe,

F.Couperin, J.F. Rameau, J.Clarke’tan Sarabande,Menuet,Po-

lonez, C.P.E.Bach, “Short Pieces by the Sons of Bach Vol.Il.

Klasik Donem: D.G.Tirk, “49 Pieces for Beginners”, J.

Haydn,” Alman Danslar1”, L.Mozart,”Notebook for Nannerl”,

W.A .Mozart “The First Book for Young Pianists”, L.v.Be-

ethoven”Ecossaise” Sol Major WoO 23, Sonatin Sol Major,

G.A.Benda,Sonatin Fa Major Op.10

Romantik Dénem: C.Gurlitt,”The First Lessons,Op.117”,

“Album for the Young, Op.140” No:1,2,3,4,11,14,20, R.Sc-

humann “Album for the Young,Op.68” No:1,2,3,5, P.I.Tchai-

kovsky “Children’s Album, Op.39 No:7,8,24,

20.Yuzyil: A.Gedike “60 Simple Pieces for Beginners,

Op.36, D.Kabalewsy “24 Little Pieces Op.39 No:18,19,20,22,



“Children’s Adventures, Op.89 No:18,19,20,21, “Variation on
Theme of a Russian Folk Song Op.51 No:1, B.Bartok “First
Term at the Piano”, “For Children” Volume 1-2, C.Orff “Kla-
vier-libung”, D.Shostakovich “Six Children’s Pieces, Op.69,-
No:1,2,3,5,6, S.Maykapar “Piyano Icin Secilmis Parcalar”, E.
Bayraktar “Piyanoda Ik Adimlar”, “Piyano i¢in Ug Parca”,
M.Sun “Piyano i¢in Sozsiiz Sarkilar” Sonbahar, Zeybek, Ya-
karis, E.Tugcular “Tiirkiiniin Rengi”ilk Bes Parca, E.Z.Un
“Piyano I¢in Pargalar” No:5,6,7

Etit ve Egzersizler: C.Czerny Op.777,599, L.Kohler
Op.151,190, J.B.Duvernoy Op.176, A.Loeschhorn Op.181
Book I-II (Gokbudak, 2013:5-12).

ONERILER, KAZANIMLAR VE UYGULANACAK
TEKNIiK CALISMALAR

Ogrencilerin piyano 6grenirken elde edecekleri kazanimlar
kisaca:

Armonik degisimler, ritmik zorluklar, pasaj gegisleri, ariza de-
gisimleri, tempo farkliliklari, niians tanimlari, pedal isaretleri, par-
mak numarasi hazirlama, staccato veya bagh ¢calma, arpejler, gam-
lar, modiilasyon gegisleri, el degisimi, boliim gegisleri olarak 6zet-
lenebilir.

Ogrencilerin bir miizik ciimlesi nedir ve nasil ¢alisilir bilgisi ve
pratigi kazanmalar1 da hedeflenmistir. Ciimle, nispeten bir kadan-
sa varmis ve az ¢ok tam bir miizikal fikir sergileyen en kisa miizik
pargasidir. ( Savas,2018:13)

Asagida her iki basamaga ait besteci ve eser isimleri sira-
lanmustir.

1.Basamak

1.C.Czerny Op.599 No:1, 2.B.Bartok A Unison Piece, 3.0.
Beringer No: 21, 4.Block Sonatina on Five Notes, 5.0. Be-
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ringer No: 22-23, 6.R.Ch. Martin Etude Melodique, 7.0. Be-
ringer No: 28, 8.0. Beringer No: 31, 9. J.B.Duvernoy Etiit,
10.C.H. Wilton Sonatina-Minuet, 11.A. Reinagle Simple Song,
12.C. Gurlitt Sonatina, 13.F. Beyer No:49, 14.0.Beringer No:39
(Duport/ Minuet), 15.R. Schumann Genglik Albiimii / Ekler: For
the Very Small, 16.C. Czerny Op.599 No:19, 17.0. Beringer
No: 65, 18.0. Beringer No: 51, 19.F. Beyer No:65, 20.F. Be-
yer No:66, 21.F. Beyer No:83, 22.J.B.Duvernoy Op.176 No:1
Etiit, 23.F. Beyer No:77, 24.W. Duncombe Sonatin, 25.C.Czer-
ny Op.849 No:1, 26.A. Biehl Sonatina, 27.R. Schumann Geng-
lik Albiimii No:5 A Little Piece, 28.B. Bartok Cocuklar i¢in 1.
Kitap No:1 Children at Play, 29.R. Schumann Genglik Albiimii
No:1 Melody, 30.C. Czerny Op.599 No:20, 31.F. Beyer No:101,
32.C. Czerny Op.599 No: 26, 33.R. Schumann Genglik Albiimii
/ Ekler: Doll’s Lullaby, 34.F. Beyer No:103, 35.J.B.Duvernoy
Op.176 No:3 Etiit, 36.C.Czerny Op.599 No:36, 37.A. Gedicke
Op.36 Kolay Piyano Parcgalari No:43, 38.F. Beyer No:73, 39.F.
Burgmiiller Etiit Op.100 No:1, 40.C. Czerny Op.599 No:44,
41.C. Czerny Op.599 No:33, 42.M. Clementi Op.36 Sonatin
No:1 III.Bolim.

2.Basamak

1.L.K&hler At the Spinning Wheel, 2.D. Shostakovich
Cocuklar igin 6 Par¢a —Vals, 3.A. Diabelli-Bagatelle, 4.F. Be-
yer No: 91, 5.W.F. Bach —Air, 6.L. Mozart Allegretto, 7.D. Ka-
balevsky Op.39 No:13 Vals, 8.J. Krieger Menuet La Mindr, 9.F.
Beyer No: 93,10.J.B. Lully- The First Minuet Re Minor, 11.L.V.
Beethoven Russian Folk Song , 12.1. Pleyel Minuet Do Major,
13.L. Mozart Minuet Re Minér, 14.J.S. Bach Minuet Re Minor,
15.F.J. Haydn Minuet Sol Major, 16.L. Mozart Minuet Fa Major,
17.J.P. Rameau Minuet in Rondo Form Do Major, 18.J.S. Bach
Minuet Sol Major, 19......Rus Metodu Minuet Fa Major, 20.B.
Bartok Cocuklar I¢in 1. Kitap No:? For the Left Hand, 21.F. Sc-
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hubert Vals Fa Majér, 22.B.Bartok Cocuklar I¢in 1. Kitap No:3
The Lost Doll, 23.B.Bartok Cocuklar I¢in ? Kitap No:8 Sorrow,
24.B.Bartok 10 Kolay Par¢ca No:1 Peasant Song, 25.H. Purcell
Air Re Minér, 26.N. Gretschaninoff Cocuklar I¢in Farewell Mi
mindr, 27.N. Kabalewsky Cocuklar i¢in Mi minér, 27.H.Purcell
Minuet in A minor La minér, 28.B.Bartok Cocuklar I¢in No:1 Fa
major, 29.B. Bartok The First Term at the Piano No:10 Folk Song
Fa major, 30.D. Kabalewsky 24 Cocuk Pargasi Op.39 Follow the
Leader Sol major, 31.F. Burgmiiller Arabesque La minor, 32.N.
Gretschaninoff Cocuklar I¢in After the Ball Si minér, 33.J.S.
Bach Minuet Sol Major No:4, N. Gretschaninoff Cocuklar I¢in
In the Woodland Glade Fa major, 34.L. Papp Valse Sol Minér,
35.J.S. Bach Minuet Sol Minér, 36.N. Gretschaninoff Cocuklar
Icin The Little would-be man, 37.J.S. Bach Minuet La Mindr,
38.C.Gurlitt Firtina, 39.L. Streabbog Op.105 Vals No:1 Do Ma-
jor,40. R.Schumann No:8 “Vahsi Atl1”

Onerilen eserlerin kazanimlar1 ve sonrasinda teknik calismalar
verilmistir. Teknik ¢aligmalar 1.Basamaktaki 27. Par¢a itibariyle
aciklanmistir.

Bazi pargalari pekistirmek adina es stil 6zelligi bulunan Tiirk
bestecilerinin “Cocuklar I¢in” yazdig1 baslangig piyano eserle-
rinden segkilere yer verilmistir.

Ogrencilerin tiim miizik terimlerini bildikleri varsayilmstir.

1.Basamak Kazamimlar1: Sol ve Fa Anahtarinda Do-Sol ara-
liginda bes parmak calismasi yaparken bazi temel terimleri 68-
renmek, ¢aligmalar ve etiitler sonrasinda Do Major tonunda ya-
zilmig ufak pargalara gegis. Klasik miizik repertuarindan se¢me
Do Major tonunda yazilmig eserler taniyarak 6grencinin seviye-
sine katkida bulunmak ve deneyim kazanmasini saglamak. Boy-
lelikle 2.Basamak repertuarina gegiste karsilasacagi eserleri kav-
rama kolaylig1 saglamak.
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Besteci ve Eserlerin Ileri Yas Piyano Ogrencisine
Saglayacag1 Kazamimlar ve Uygulanacak Teknik Calismalar

C. Czerny Op.599 No:1: Sag ve sol elde 1. 3. 5./ 5. 3. 1. par-
maklar ile 2. 4. /4. 2. parmaklarin farkli kombinasyonlarla calis-
tirilmasi. Legato ( bagli) ¢alma kavramimin yerlestirilmesi.

B. Bartok A Unison Piece: Basligindan da anlasilacag: gibi
parca her iki elde de iinison notalardan olusmaktadir. ki el bir
oktav uzaklikta do notasi pozisyonunda iken fa anahtarinda nota
okuyup, ¢calmayi kolaylagtirmaktir.

O. Beringer No: 21: Sol el Fa anahtarinda sabit pozisyonda
kalin notalar1 galarken, sag el farkli tuslarda pozisyon ve parmak
numaralar1 degistirerek klavyede farkli oktavlarda ¢alabilmeyi
ogrenmektedir.

0. Bolck Sonatina on Five Notes: Unison yazilmis parcay1
calarak parmak koordinasyonunu pekistirirken, diyez ile tanigti-
rilmakta. Bir vurus igerisinde iki sekizlik notay1 ¢alabilme.

O.Beringer No:22-23: iki oktav uzaklik igerisinde sag ve sol
elde Do-Sol aras1 1.-5. /5.-1. parmaklari oturtma.

R. Ch.Martin: Etude Melodique: Sekizlik ve dortliik tinison
notalarda iki oktav icerisinde Do-Sol aras1 1.-5. /5.-1. parmaklar1
sabitleme.

O. Beringer No:28:Sag eldeki ezgi devam ederken, sol elde
Alberti Bass yiiriiyiisii ile tanisma.

O. Beringer No:31:Bir vurusluk sus isaretini tanitmak. Ayn1
anda farkli nota ve parmak ¢aligini kavratma.

J.B. Duvernoy Etiit: Ogrenilen ilk sekiz parganin pekistiril-
mesine yonelik fa ve sol anahtarinda iki oktav igerisinde Do-Sol
notalarinin pekistirilmesi.

C.H. Wilton Sonatina-Minuet: Sonatina ve Minuet formlarini
tanirken, kesik-vurgulu ¢almay1 da 6grenme.

A. Reinagle Simple Song: Sag el bas parmakta do notasi
16



disinda si ve la seslerini de kalina dogru giderek tusta tanimak.
Baylelikle, Do-Sol disinda diger seslere de gidebilme.

C. Gurlitt Sonatina: Sag el ve sol elde Do-Sol disinda farkl
notalara gecis yapabilme. Ozellikle sol elde orta do tusundan son-
ra gelen re tusunu basma ¢alismast ile ayni notalara farkli parmak
uygulama ¢aligsmasi parcanin en can alici noktalaridir. Bir dnem-
li nokta da sag elde aralik (interval) basma ile kendini gosterir.
Sag elde pozisyon olarak bes beyaz tusa bes parmak yerlesirken
bagparmagin agilarak bir pes notaya kaydirilmasi ¢aligmasi uy-
gulanmaktadir. Ayni sekilde bas parmak sabit yerinde dururken,
sirast gelen 3. 4. ve 5. parmaklarin pozisyon geregi beklenen tus
disinda ¢almasi lizerine de diisiiniilmesi geregi dogmaktadir. Sol
elde de 5. parmaktan sonra basmasi gereken bas parmak disinda
daha yakin pozisyonda ¢alma durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bag-
It calma ( Legato) teknigini uygularken simdiye kadar calisilan
pargalarda en az bir 6l¢ii boyunca isaret goriiliirken bu parcada
bir 6l¢iide iki ayr1 bag ile ayrilmis nota bilegi gevsetme agisindan
da faydali olarak goriilmektedir.

F. Beyer No:49: Her iki elde sol anahtari ile sekizlik ve dort-
liik notalarin %4 liik 6l¢ii sayisiyla yaklasik bir oktav igerisinde do
major tonunda pekistirilmesi. Sol elde ¢alinan eslik notalar1 ise
akor basimina hazirlik niteligindedir.

O.Beringer No:39 (Jean Pierre Duport-( 1741-1818)/ Minu-
et): Sag elde ince notalarla ¢calmaya baglama, sol elde pedal sesle
tanisma.Sag elde do notasi ile baslamak yerine farkli bir ses ve
parmak numarasi kullanma durumunun pekistirilmesi.

R. Schumann Genglik Albiimii / Ekler: For the Very Small:
Sol elde akor basma uygulamalarina yonelik ¢aligma ve akor
basma.

C. Czerny Op.599 No:19: Her iki elde de sol anahtarinda
yazilmig pargada, sag el do major gamin ¢ikici ve inici hali ile
tanigirken ayni zamanda arpeje hazirlik goriilmektedir. Artik beg
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parmagin sabit bastig1 sesler yerine farkl tuslara gidebilme du-
rumu i¢in de faydali bir etiitdiir. Sol elde ise akor bilgileri pekis-
tirilmektedir.

O. Beringer No: 65:Sag ve sol elde inici ve ¢ikici diatonik
gamlarda pratik kazanmak. Aralik ve akorlarla gamlarin pekisti-
rilmesini saglama.

O. Beringer No: 51:Sag ve sol elde inici ve ¢ikict diatonik
gamlarda pratik kazanmak. Araliklarla gamlarin pekistirilmesini
saglama.

F. Beyer No:65:Do major gam ¢aligmasini iki elde de igeren
bir parca. Ancak, bir el inici veya ¢ikict olurken diger el de tam
tersi ¢ikici ve inici olarak hareket etmektedir.

F. Beyer No:66: 6/8’lik zaman 6lg¢iisii ile do major parga cal-
mak. Sol elde [.-IV.-V. derecenin pekistirilmesi ile yer alan ar-
monik yiiriiyiis ile sag eldeki melodik yapinin biitiinlegsmesini
saglamak. Parcada ayrica sag elde do major arpej ¢evrimi iceren
Olc¢iide bulunmaktadir.

F.Beyer No:83: Uzatma bagi ile sag ve sol elde diatonik gami
farkli oktavlarda pekistirmek Do major ¢ikict gami bir oktav ice-
risinde iki el olarak ¢alarken, gene iki el sag elin ¢ikici, sol elin
inici olarak iki el calmasidir.

J.B. Duvernoy Op.176 No:1 Etiit: Do major tonunda, tonu pe-
kistirmek icin sag elde gam yiiriiyiisii yaparken sol elde akorlar
calmak.

F. Beyer No:77: Do major tonunda yazilmis parcada iki tane
ariza goriilmektedir. Modiilasyon ile ilk kez tanigma.

W. Duncombe Sonatin: Ugleme( triole) ile tanismak. Do ma-
jOr ton bilgisini sonatin ¢alarak pekistirmek. Sag elde ayni tusa
farkli parmak ¢alma ve standart parmak numaralarindan ayrilma
diistincesinin pekistirilmesi.

C. Czerny Op.849 No:1: Sol elde uzun tutan bas sesine ek ola-
rak bir vurusluk notalarin tek ve aralik olarak ¢almasi. Boylelikle
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sol elde iki ayr1 partinin isitilmesi. Sag elde ticleme notalarin pe-
kistirilmesi. Bu pekistirilmesi sirasinda, sag elde de iki ar1 parti
duyurulmast. Ikilik notalar 5. parmak ile tutarken, diger parmak-
larin tigleme ¢almasi.

A. Biehl Sonatina:Eksik 6l¢ii (Auftakt) kavrami ile tanigtir-
mak. ki sayfalik bu eserde ariza,aralik, akor, staccato, legato,
niians, ¢ikict gam, tiim notalara farkli parmak numarasi gelmesi
kavramlar1 pekistirilmis olur. Ayrica decrescendo (sesin kiigiil-
mesi) isareti de 0gretilmis olur.

R. Schumann Genglik Albiimii No:5 A Little Piece: Eksik
Ol¢ii ile baslayan parcada birinci zamanlart vurgulamak goéze
carpan verilmesi gereken ilk bilgidir. Sol elde yazilan pedal sesi
hafif ¢alma ve diger notalarin daha belirgin duyurulmasi ¢ok ses-
liligi kavrama agisindan son derece faydalidir. Bu parg¢ada pedal
ses “sol” notasidir. Boylelikle pargada iki elde duyulan {i¢ hat
bulunur. ilki sag eldeki melodik hat, ikincisi sol elde eslik yapan
ylirliylis notalar1 ve pedal ses. Ayrica sol elde, iki ariza da kul-
lanilmustir.

Calisma: Parcayi1 ¢alisirken, 3.7.13.6l¢iilerin oncelikle siklik-
la hem ayr1 el hem de iki el tekrarlanmasi faydali olacaktir. Bu
parcanin pekistirilmesi sonrasinda, Tiirk bestecisi Ahmet Adnan
Saygun’un Inci’nin Kitab: isimli eserinden bir numarali “Inci”
baslikli par¢ay1 calmak son derece uygun olacaktir.

B. Bartok Cocuklar i¢in 1. Kitap No:1 Children at Play: Sag
el staccato( kesik) calarken, sol elin legato ( bagli) calma duru-
munun 6gretilmesi.Ayn1 zamanda sol elin sag el tuslarina yolcu-
luk yapmasinin saglanmasi ki bu sirada sag el ile olusan disonans
( uyumsuz) sesler de siklikla duyurulmaktadir. Bu disonans ses-
lere alisma durumu parcanin basinda 4. dlgiiden itibaren re-do
yedili araligin duyurulmasi ile baglamaktadir. Par¢a niianslarla
desteklenmektedir.

Calisma: Bu parcada oncelikle, 10.-16. dlgiilerin siklikla ayr1
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ayr1 ve iki el ¢alinmasi tavsiye edilir. Sonrasinda, 3.ve 4. dlgiiler
de oncelikle galisilmalidir.

R. Schumann Genglik Albiimii No:1 Melody: Melodik sag
el hattina eslik eden sol el arada pedal seslerin oldugu 6lgiilerle
desteklenir. ileriki dlgiilerde, sag elde iki ayr1 hattin duyurulmasi
s6z konusudur. Ust parti uzayan sesle devam ederken, alt parti
sekizlik notalarla devam eder. Bu parcada basilan tusun parmak
numarasi, parmak tustan kalkmadan farkli bir parmak ile degisti-
rilmesi bilgisi de verilmektedir.

Caligma: 4.6l¢ilinlin sol eli sik sik ¢alinmalidir. Sonra ayni
Olcii iki el tekrarlanmalidir. Parcanin en can alic1 6l¢isii, 8. 6l-
¢lidiir. Bu 0lgii kendi igerisinde ikiye boliiniip, dortliik notalarla
calisilip, sonra sekizlik nota olarak tekrarlanmalidir. 8. 6l¢iiniin
son iki vurusunda olan 3 sesi, ayr1 ayri ikiser ses olarak ¢aligmak
son derece yararli olacaktir. 11.ve 12. dlgiiler de ayri,ayr ve iki
el dncelikle ¢alisilmasi gereken Olgiiler arasindadir.

C. Czerny Op.599 No:20: Her iki elde sol anahtarinda yazilan
etlit sag el staccato ve legato ¢alma ile gelisirken, sol el Alberti
Bass icerigi ile pekistirilmektedir.

Calisma: Bu pargada, ilk tekrara kadar 4. ve 7. dlgiiler, ikin-
ci tekrarda ise, 13.-14. ve 15. dlgiiler 6ncelikli ve agirlikli olarak
hem ayr1 ayr1 hem de iki el ¢aligilmalidir.

F. Beyer No:101:Onaltilik nota degerleri ile dnce sag elde
sonra sol elde baglayan calisma, agilite ( ¢abukluk)’ye sahip
olma ag¢isindan 6nem teskil etmektedir. Niianslarin bol yazildig:
bu pargada iki elde de hiz kazanma amaglanmaktadir.

Calisma:20.-24. Olgiiler aras1 oncelikle tekrarlanmalidir.

C. Czerny Op.599 No: 26:Bilesik zamanda yazilan bu etiit,
arpej cevrimlerinin sag elde 6grenilirken bas parmagin gevsetil-
mesi bilgisi dikkat ¢cekmektedir. Sag elin legato, sol el staccato
calma durumu pekistirilmektedir. Ayrica, sag elde yazilan ¢evrim
akorlar1 6grenmek parcanin hedefleridir.
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Calisma: Ik tekrarda, 7. 6lcii, ikinci tekrarda 9.-10., 11.-12.
ve 15. dlgiiler dncelikli olarak tekrarlanmalidir.

R. Schumann Genglik Albiimii / Ekler: Doll’s Lullaby:Nok-
tal1 sekizlik-onaltilik tartimini 6grenciye tanitir. R.Schumann’in
ileri piyano eserlerinde oldugu gibi bir elde iki melodik hat du-
yurma prensibi 6grenilir.

Calisma: Ilk 6lciide yazilmis olan iki melodik hatt1 iki ses
ayirmak, dolayist ile iki eli dort sese ayirip dnce onlart kombine
ederek calismak ve sonrasinda ilk dl¢iiyli dncelikli tekrar etme-
lidir.

F. Beyer No:103: L.IV.ve V. derecelerde do major tonunda ya-
zilms etiit agilite’yi arttirmak agisindan faydalidir. Oneri: Met-
ronomla yavas tempodan hizliya dogru adim adim gecis yapil-
malidir.

J.B.Duvernoy Op.176 No:3 Etiit :Do major tonunda yazilmig
parcada sag eldeki melodik hat, sol elde 1. ve V. derecelerde yii-
riyuslerle desteklenir. Boylelikle 6grenci, do major tonunu oturt-
mus olur.

Caligsma: 3.ve 4. dlciilerin gegisi ile, 15. ve 16. Ol¢iilerin gecisi
tekrarlanabilir.

C. Czerny Op.599 No:36:Do major tonunda sag elde bolca
arizalarla yazilmis parga diyez-bemol-naturel seslere 6grencinin
hem parmaklarini hem kulagini alistirmaktadir. Sol el ise hicbir
ariza olmadan Alberti Bass seklinde bestelenmistir.

Calisma: 11k tekrarda, 5.-8. olciiler arasi, ikinci tekrarda ise,
14. ve 15. dlgiiler basta olmak iizere tiim dlgiilere agirlikli olarak
bol tekrarli ¢alisma uygulanmalidir.

A. Gedicke Op.36 Kolay Piyano Parcalart No:43: Do major
tonda yazilmis parca, her iki elde de tonun 5. sesi ile baslar. Sol
elde si bemol, sag elde de do diyez ton dis1 sesler olarak dgrenci-
nin karsisina ¢ikar. Sag el de arpej ¢evrimi notalarin inici olarak
finale ulastirildig1 goriilmektedir.

21



Calisma:7. 8. 9. dlgiiler ile son 4 dl¢iiyli 6ncelikli olarak tek-
rarlamakta fayda vardir.

F. Beyer No:73:Do major tonunda yazilmis parcada kromatik
gam ile birlikte diyez ve naturel bilgisi disinda bemoliin de kul-
lanildig1 arizalar1 pekistirmeye yoneliktir.

Calisma: 11k tekrardaki 7.ve 8. dlgiiler ile, ikinci tekrardaki
son dort dl¢iliyl Oncelikle tekrarlamakta fayda vardir.

F. Burgmiiller Etiit Op.100 No:1:Do major tonu icerisinde do
mindr armonik gamin arizalarini da tanitmak parcanin ilk dikkat
ceken ozelligidir. Sag elin iki ayr1 melodik hatta boliinmesi duru-
munun tekrarlanmasi da bir diger 6zelligidir.

Calisma: Ik tekrarda, 3. ve 7. 6l¢iileri, 2. tekrarda 13.,14. ve
15. Olgiileri, son kisimda da 17. ve 21. 6lgiileri dncelikli olarak
calisip tekrarlamak faydali olacaktir.

C. Czerny Op.599 No:44: Tiz sesleri calma konusunda egzer-
siz.Onaltilik degerde notalarla parmak ajilitesini arttirmak. Sta-
catto ve Legato ¢calmay1 pekistirmek.Akor ¢alimini oturtmak.

Caligma: 2. ve 4. satirlar1 6ncelikli olarak ¢alismak gereklidir.
Ilk tekrarda, 7. 6lcii ile, 2. tekrarda ise 14. ve 15. olgiiler bolca
tekrarlamak faydali olacaktir.

C. Czerny Op.599 No:33:Oncelikle pes sesleri ¢calma konu-
sunda egzersiz. Sonrasinda klavyede iki elin {inlison ¢alarken ok-
tav uzakligini arttirmak. Onaltilik degerde notalarla parmak ajili-
tesine yonelik ¢alismak. Stacatto ve Legato ¢calmay1 pekistirmek.
Akor calimini oturtmak.

Calisma: Ilk tekrarda, 7. 6lcii, ikinci tekrarda, 15. 6l¢ii bol-
ca tekrarlanmalidir. 15. dl¢iide, 3.ve 4. vuruslardaki 7°1i akorlar-
da zorlanma s6z konusu ise, 6nce aralik, sonra besli akor olarak
kombine seklinde tekrarlanmalidir.

M. Clementi Op.36 Sonatin No:1 III. Boliim: Sonat formun-
da yazilmis eser modiilasyon, bir elde legato, diger elde staccato
calim1 ve niianslar ile ilgili pratik kazanilmasimi amaclamaktadir.
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Calisma: 4. olcii ile 19 ve 20. olgiiler bir elde legato, diger
elde staccato ¢alimini pekistirmeye yonelik oncelikle tekrarlan-
mas1 gereken ilk olgiidiir. 25.ve 26. dlgiiler de ayni nitelikte ol-
dugundan siklikla tekrarlanmalidir. Sol elde bir oktav uzaklikta
kalin sese gitme ve inici arpejleri oturtma agisindan 7. ile 54. 6l-
¢linlin dncelikli olarak ¢alisilmasi faydali olacaktir.

2.Basamak Kazanimlari: La mindrden baslayarak iki be-
mollii ve iki diyezli mindr tonlarda eserler tanimak. Tek diyez
ve tek bemollii major gamlardan baslaya do major tonun disinda
repertuar olusturmak. Tim 34’liik eserlerde sol elde, en biiyiik
degerdeki notalar non-legato ¢alinmalidir.

Besteci ve Eserlerin ileri Yas Piyano Ogrencisine Saglaya-
cagi Kazamimlar ve Uygulanacak Teknik Calismalar

L. Kohler At the Spinning Wheel:La min6r armonik gamu ta-
nitmak amaci ile yazilmis bir eserdir. Sol elde hem fa anahtari
hem de sol anahtart ile sol diyez arizas1 pekistirilir. Tekrar eden
melodik climlelerin niianslar ile kontrast igerisinde duyulmasi
saglanmaktadir.

Calisma: 2. ol¢liniin {i¢lincii vurusundan 3. 6l¢iiniin t¢iincii
vurusuna kadar olan boliim 6ncelikle tekrarlanmalidir. 8.ve 9. 61-
ciiler ile 12. ve 13. dlgiiler la mindrden do majdre gegis ve sol
elde fa anahtarindan sol anahtarina, sol anahtarindan fa anahtari-
na gecisi kolaylagtirmak adina oncelikle ¢aligiimalidir.

A. Diabelli Bagatelle:La minér tonunda yazilmig pargada
melodik gam da tanitilmaktadir. Ayrica La mindriin V.derecesi
mi mindr tonunun melodik gamdaki arizalari do ve re diyez eser-
de kullanilmistir. Si bemol sesi parcanin ikinci bdliimiinde sol
elde bir 6l¢ii igerisinde duyurulmustur. Sag elin fa anahtarini gal-
dig1, sol elin siklikla iki anahtar arasinda gidip geldigi parcada,
bu gecisler ile klavyeye hakimiyet giiclendirilmektedir. Sol elin
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bastan sona Legato ¢almasi isareti parcanin basinda belirtilmis-
tir. Bir dl¢lide bir notaya ton dis1 ariza isareti konmussa o Slgii
bitene kadar naturel konmadik¢a arizanin devam edecegi bilgisi
de pekismektedir.

Calisma: Ik boliimii 6ncelikle ikiserli 6lciiler halinde tekrar-
lamak gereklidir. 4. ve 5. dlgiiler beraber ¢alisilmalidir. Sonrasin-
da dorder olgiiler halinde parcanin ilk bdliimiinii tekrarlayip, 8
Ol¢iisiinii pekistirmek miimkiin olacaktir. Ayni ¢alisma parcanin
ikinci boliimii olan tekrar isareti sonrasi son sekiz ol¢ii i¢in de
uygulanmalidir.

F. Beyer No: 91::2/4’lik zamamda la mindr tonunu pekistir-
mek. Son 6l¢iide la minodr ¢ikict melodik gami tanitilmektadir.
Sol elin iki ayr1 partiye ayrilmasi ¢alismasi vardir. La mindriin
ilgili major gami do majore gegis 6lgiileri bulunmaktadir. Niians-
lar ile mindr ve major tonlarin tin1 farki kavratilmaktadir.

Calisma:3. Olgiide sol eldeki re notasini pekistirmek igin on-
celikle tekrarlanmasi Onerilir. Sonrasinda sira ile 8.ve 9. dlciiler,
15. ve 16. olgiiler ile 23. ve 24. dlgiiler 6ncelikle bol bol tekrar-
lanmalidir.

W.F. Bach —Air:La mindr tonunda yazilmig eserde “Air”
kavram1 %’lik zaman igerisinde dolaplar ile pekistirilmektedir.
Niianslarin az kullanildig: eserde, la minér armonik gam, la mi-
nor melodik ¢ikict gam arizalari ile si bemol ve do diyez arizalari
re mindr tonunun seslerine kisa bir ziyaret yapmaktadir.

Calisma: Oncelikle 4. 6lcii tekrarlanmalidir. 7.ve 8. dlgiiler
dolaplar ile 15. ve 16. 6l¢iiler dolaplar ile ¢alisilmalidir. 9.ve 10.
oOlciiler pekistirildikten sonra, 12. 6l¢ii de bolca tekrarlanmalidir.

L. Mozart Allegretto: “Non-legato” ve “Da Capo al Fine” te-
rimlerinin tanistirildig1 parca ayni zamanda “Sebare” calmayi
ogretmektedir. Noktali dortlitk nota degerlerinin karar tonlarina
gecis Olciilerinde kullanildigi goriilmektedir. Staccato ve Legato
notalarin arka arkaya ¢alinmasi ile climle baglart olusturulmus-
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tur. Eserde parmak numaralarinin ayni notada degistirildigi, ar-
disik notalarda ise sirast gelen parmak numarasi diginda farkli
numaralarin kullanilmasinin galigtirildigi gozlemlenmektedir.

Caligma: 6.ve 7. olgiiler oncelikle tekrarlanmalidir. 10.11.ve
12. olgiilerin sol eli pekistirilmelidir. Son iki ( 15.ve 16.06l¢iiler)
de ayrica c¢aligilmalidir.

J. Krieger Menuet La Mindr: Cantabile teriminin tanistiril-
dig1 parca Menuet formunda yazilmis iki tekrarli bir pargadir.
Siisleme isaretinin de kullanildig1 eser, la minér armonik gamda
yazilmistir.

Caligma: Tiim sol eli ayr1 olarak ¢calmak oncelikli ¢alisma ol-
malidir. 7. ve 8. dlgiiler, 15.ve 16. dl¢iiler ve son olarak 22. 23. ve
24. dlgiiler bol bol tekrarlanmalidir.

F. Beyer No: 93:La mindr tonunda eser ¢almay1 pekistirmek.
Sag elde melodik la mindr gamin ¢ikici ve inici ¢alinirken degi-
sen arizalar1 kavratmak. 6/8’lik bilesik zaman fikrini oturtmak.
Bir el bir sekizlik ¢alarken, diger elin iki onaltilik ¢alabilme rit-
mik kalibin1 6gretmek olarak amaglar siralanabilir. Ayrica ayni
notaya farkli parmak basma durumu sag elde calistirilmaktadir.

Calisma:2. 3. dlgiiler, 7. 8. ve 9. oOlgtler, 11.12.6lgiiler, 13.
14. dlgiiler ayr1 ayri tekrarlanabilir.15. 6l¢ii ise yartya boliinerek
pekistirilmelidir.

J.B. Lully- The First Minuet Re Mindr:Diinyada baskisi ya-
pilmis ilk “Menuet” olarak kabul edilmektedir. Re mindr armo-
nik gami pekistiren eser, V.derecenin sansibl (bir tonun yedinci
sesi)’ine kisa bir ziyarette bulunur. Auftakt ile baslayan parca
¥4’ liik Menuet formunda yazilmistir. Par¢ada “Puandorkt” isareti
ogretilmektedir.

Calisma: Bu parcada bazi dlgiiler arasi gegislerin eksik olcii
kavraminin pekismesi agisindan bol tekrarlanmasi faydali ola-
caktir. Eksik olcii ile 1. 6lcii, 5. ve 6. Olgiiler ile 13. ve 14. dl¢iile-
rin Oncelikle ¢alisilmasi gereklidir. Sonrasinda tekrarlanmasi ge-
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reken Olgiiler, 3. ve 4. 6lcii, 9. ve 10. Olgii ile 16. ve 17. dl¢iilerdir.

L.V. Beethoven Russian Folk Song :Sol major tonundaki eser,
hizli tempoda yazilmistir. Sag elde bagli ve bagsiz notalara, sol el
bagli notalarla eslik eder. Sol eldeki yiiriiyiis yakin notalarda ali-
stlmisin diginda parmak numaralar kullanilmasini pekistirir. Ayni
melodik temanin ikinci tekrarinda ilkinin zitt1 niianslar yazilmistir.

Calisma: Sol elin Oncelikli olarak tek basina calinmasi bas
partisinin yiiriiyiisiinii kavrama agisindan faydali olacaktir. 7.8.
oOlciiler, 12.13. olgiiler ve son iki 6l¢iiniin oncelikle pekistirilmesi
gereklidir. Sonrasinda, her bir tekrar isaretine kadar olan iki bo-
liim sekizer Olc¢ii olarak sikca tekrarlanabilir.

1. Pleyel Minuet: Do major olan parga orta béliimde fa major
tonuna donanimda degisiklik yapilarak gec¢ilmektedir. Da Capo
al Fin isareti ile do major olan bdliime gegilmektedir. Sol ma-
jOr tonuna yapilan modiilasyon ile fa diyez sesi duyurulmaktadir.
Modiilasyon sonrasi. sol majoriin V derecesine yapilan ziyaret ile
do diyez sesi verilmektedir. Bu parca ile do major tonun I'V. De-
recesi fa major ile tanisilmis olur. %4’liik pargada staccato ve le-
gato notalar siklikla yazilmistir. Parcanin bir 6zelligi de 9.ve 10.
Olciiler ile 11. ve 12. dl¢iilerin sekvens olmasidir.

Calisma: Oncelikle 2.ve 3., 7.ve 8., 14.ve 15., 23. ve 24., 31.
ve 32. olgiiler gecisleri pekistirmek acisindan tekrarlanmalidir.
9.ve 10. olgiiler ile 11. ve 12. olgiiler sekvens oldugundan ayrica
calistlmalidir.

L. Mozart Minuet: Re minér Menuet formunda yazilms eser,
mi bemol arizasini tanitmaktadir. Da Capo al Fine igaretinin ol-
dugu parcada, la minére modiilasyon yapilmaktadir. Ayni notada
uygulanan parmak degisiklikleri ile sirasi disinda parmak numa-
rast kullanma durumu bu parga ile pekistirilmektedir.

Calisma: 11k dort l¢ii dncelikle tekrarlanmalidir. 10.11.ve 12.
Olciiler sik calinarak pekistirilmelidir. 15.16. ve 17. dlgiiler ile 19.
ve 20. dlgiiler bolca ¢alinmalidir.
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J.S. Bach Minuet:Re mindr yazilmis parga J.S. Bach’in Anna
Magdelena Bach Albiimiinde yer almaktadir. Sansibl sesi hemen
duyuruldugu parca, dolaplardan olugmaktadir. La mindr melodik
gamin ¢ikici olarak kullanildigi 6l¢giiler birbirini taklit eder adeta
kanon olarak duyurulur.ilk tekrar isaretinden sonra, iki dlgiiliik
sekvens motifler bulunmaktadir.

Calisma: Parcay1 ilk tekrar ve ikinci tekrarda dorder olgiilitk
boliimlere ayirarak ¢aligmak son derece faydali olacaktir,

J. Hook- Tempo di Minuetto:Do major parca, sag elde ¢o-
gunlukla sekizlik notalarda yazilmig ikigerli legato gruplardan
olusmaktadir. Bu ikiserli gruplari ¢alarken, ilk notada bilegi asa-
g1 ikinci notada yukari dogru hafif hareketlendirmek dogru tiniy1
cikarmak acisindan faydali olacaktir. Legato disindaki tiim sesler
staccato ¢alinmaktadir.

Calisma: Tium ikiserli gruplar1 dogru bilek hareketi ile sag
elde tek basina tekrarlamak iki el ¢alisma dncesi gereklidir.ilk
tekrarda ilk dort Ol¢iiyi, ikinci tekrarda da 13.14.15.ve 16. Ol¢ii-
leri galmak faydali olacaktur.

F.J. Haydn Minuet :Sol major tonunda yazilmis parca, Auf-
takt ile baslar. 8. dlciide Apojatiir ses bulunmaktadir. Ilk sesin
kuvvetli ¢alinip bir sonraki sesin hafif ¢alinmasi kurali pekisti-
rilmis olur. Sol major tonun V. derecesine ziyaret parganin he-
men 8. Ol¢iisiinde gergeklesir. Sonrasinda esas tona donmeden,
la mindre kisa bir ziyaretten sonra ana tona doniis gergeklesir. Bu
parcada sag elde sondan bir dnceki dl¢lide ticleme bulunmakta-
dir. 9. ve 10. ile 11. ve 12.6lgiiler sekvens yazilmistir. 10. ve 12.
Olciilerde de dominant yedili akor sesleri sekizlik nota olarak tek
tek duyurulmustur.

Calisma: Bu parca dorder olgiiliikk boliimlere ayrilarak bolca
tekrarlanmalidir.

L. Mozart Minuet:Fa major tonunda yazilmig parga, ilk tek-
rarinda da fa mjor tonunda karar kilar. Ikinci tekrarda sol elde
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oktavlar calinmaktadir.3/4’liikk par¢ada niianslar ile tekrar eden
motifler yanki tesiri yapmaktadir. Sol el I.,IV.ve V.derece seslerle
beslenmektedir.

Calisma: Oncelikle 7.ve 8. dlgiileri tekrarlamak faydali ola-
caktir.

J.P. Rameau Minuet in Rondo Form:Rondo formunu tanit-
maktir. Bu formda ana tema en az iki olmak iizere ara climleler-
den sonra, tekrar tekrar duyurulur. Do major tonunda yazilmig
parcanin ikinci tekrarinda sol major tonuna kisa bir ziyaret var-
dir. Formu “Rondo”oldugu i¢in parcanin ilk tekrarina kadar olan
melodik hat son sekiz 6l¢iide ayn1 sekilde tekrarlanir. 15. dl¢lide
sol el iki ayr1 partiye boliinmiistiir. Eser “poco ritardando” terimi
ile bitirilmektedir.

Calisma: 1. 4. oOlgiiler arasi, 5. 8.0l¢iiler arasi, 9.12.0l¢iiler
arasi ve 13.16.0lc¢iiler aras1 tekrarlanmalidir.

J.S. Bach Sol Mjor Menuet :Menuet formunu benimsetmek
amagclh 32 olgiiliik %4’liik bir eserdir. Bu sol major eserin ikinci
tekrarinda re major tona kisa bir ziyaret s6z konusudur. Parcanin
ilk tekrarinda dort notanin tizerinde siisleme isaretlerinden mor-
dan konulmustur. Son tekrarinda ise, 30. 6l¢iide mordan isareti
konmustur. Ayrica, 8. dl¢lide ¢arpma isareti vardir. Ancak Barok
donem nedeni ile sekizlik nota olarak ¢alinmasi uygun olmakta-
dir. 25. 26. ve 29. olgiilerde ise sol el iki ayr1 partiye ayrilmistir.
Menuet formunu oturtmak i¢in en ideal pargalardan biri olarak
tiim diinyada en bilinen eserlerdendir.

Caligma: Bach eserlerini ayr1 el ¢alismak her zaman 6ncelikle
tercih edilmelidir. ilk sekiz 6lciiyii pekistirmeden 6nce, 7. ve 8.
dlciiler tekrar tekrar calisilmalidir. 11k tekrarin son sekiz l¢iisii-
nii calismadan, 13. vel6. dlciiler arasi bolca calinmalidir. Ikinci
tekrarda, 21.ve 24. 6lgiiler arasi bolca tekrarlanmalidir. Ardindan
ikinci tekrarin ilk sekiz 6l¢iisii pekistirilmelidir. 25. ve 26. dlgiiler
ise sag calinirken sol elin iki ayr1 partisinin ayrilarak c¢aligilmasi
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ile tekrarlanmalidir. Sonra bu iki 6l¢ii, yazildigi gibi calinmalidir.
En son olarak son dort 6l¢ii ayrica ¢alisilmalidir.

S. Maykapar Minuet :Fa major tonunda yazilmis eser, 36 6l-
¢liiden olusmaktadir. Dért 6lgiiliik motiflerden sonra, 12 dlgiiliik
ii¢ ayr1 boliimden olusur. Son boliimde tema sol elde duyurul-
maktadir. Sag el ise eslik yapmaktadir.Niianslarin, legato ve stac-
cato calislarin bolca oldugu eserde, pedal isareti de bulunmak-
tatir. Sag pedal isareti ¢ok sik yazilmamakla beraber ticilincii ve
birinci zamanlarda yazilmstir.

Caligma: Dorder Slgiiler halinde bastan sona tekrarlanip pe-
kistirildikten sonra ilk 12 6l¢ii ¢alisilmalidir. Diger oniki dlgiiler-
de ayni tekrarlarla ¢aligilmalidir.

B.Bartok Cocuklar Igin 1. Kitap For the Left Hand:Modal
tonda yazilmis eser, sol elde tekrar eden besli araliktan olugmak-
tadir. 2/4’liik pargada sag el ayni temayi tekrarlarken, sol el “re-
la” araligindan baglayarak ticli ve dortlii araliklarla hareketini
siirdiirmektedir. Uzatma bag1 ve tenuto seslerin bulundugu eser-
de ritmik dinamizm siirekliligini koremaktadir.

Calisma: Bu parcay1 ¢alan dgrenci Tiirk bestecisi Ekrem Zeki
Un’iin “Cocuklar i¢in” kitabindan “Masaldaki Atlr” isimli ese-
ri de Ogrenebilir. “Masaldaki Atli” isimli eserde bemol arizala-
11 siklikla yazilmistir.19.ve 24. dlgiiler arasi ile 45.ve 48. 0Olgii-
ler aras1 tekrarlanmalidir. Boylelikle sol eldeki degisen araliklara
daha kolayca uyum saglanir.

D. Kabalevsky Op.39 No:13 Vals:Parca re mindr tonunda-
dir. Auftakt ile baslayan eser %4 liik vals temposunda yazilmistir.
3. zamanlarda sol elde bir vurusluk es ( sus ) bulunmaktadir. Re
mindr tonunun donanimda yazilan arizasi si bemol parg¢anin so-
nuna dogru sol eldeki aralik notalarda bir kez, sag elde ise eserin
sondan besinci dlgiisiinde kullanilmigtir. Buna karsin eserde kul-
lanilan ilk ariza fa diyez olup, ton dis1 re diyez ve sol diyez gene
sol el eslik notalarinda yazilmistir. Sag elde ise re mindr tonunun
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armonik ¢ikist olan si naturel ve do diyez sesleri melodik hatta
duyurulmustur.

Calisma: 8. 9. dlciiler, 12.13. 14. ve 15.06l¢iiler, 16.17. dlg¢iiler,
22.23.24 6lgiiler, 26.27. dlgiiler ve son dort 6l¢ii oncelikle olarak
tekrarlanmalidir.

Beringer No:50 (F. Schubert Vals):Fa major tonunda yazilmis
¥’lik parca vals temposunu oturtmak ve arizalart pekistirmek
i¢in calisilmalidir. Donanimda si bemol yoktur. Ancak par¢anin
icerisinde si bemol kullanilir ve eser fa sesinde baslayip fa se-
sinde biten tonal bir pargadir. Auftakt baglayan eser, besinci ses-
le baglarken kromatik bir gecis kullanir. Sonrasinda bu kromatik
gegisler sekvenslerle beslenerek diger tonlara kisa bir ziyaret ya-
p1p fa majore geri doner.

Calisma: Oncelikle 8. 6lciiniin son vurusundan baslayarak,
10. 6l¢iintin ilk vurusuna kadar bolca tekrarlanmalidir. Sonrasin-
da, 10.11. ve 12. olgiiler ile ¢alisilmalidir. 7. 6l¢ii ayr el ve iki el
tekrarlanip 6grenildikten sonra, 6. ve 7. dlgiiler pekistirilmelidir.

B. Bartok Cocuklar I¢in 1. Kitap No:3 The Lost Doll:Mo-
dal yazilmis parga, modal dizide yer alan fa diyez arizasini sik-
likla duyurmaktadir. Karar sesinin 1.3.5. seslerinin duyuruldugu
eser, [V.dereceye de ziyarette bulunur. Sag eldeki uzatma bagi,
sol elde I-IV yiiriiyiislerinin algilanmasini kolaylastirir. Eserde
niians tanimlar1 ve pedal isaretleri de bulunmaktadir.

Calisma: Once sol eli tek calmak yiiriiyiisleri anlamak aci-
sindan gereklidir. 15. ve 18. dlciiler arasini 6ncelikle tekrarlamak
faydali olacaktir.

B. Bartok Cocuklar i¢in No:8 Sorrow: La minér tonunda ya-
zilmig pargada sol elde I-V ylriiylisleri izlenir. Do majore kisa
bir ziyaretten sonra parca la minorde ilk yarisina ulasir. Ulastigi
olcily gelirken sol eldeki araliklar iki ayr1 partiye béliiniir. Ikinci
yarida sag eldeki melodik hat ayni olmakla beraber sol el, ayni
esligi bir vurugluk es ile zayif zamanda duyurur. Par¢anin sonu
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piu piano niians tanimu ile bitirilir.

Calisma: 7. ve 8. Olgiiler ile parganin son dort dlciisii dncelik-
le ¢alinip tekrarlanmalidir.

B.Bartok 10 Kolay Par¢a No:1 Peasant Song:Mi ve si diginda
tiim siyah tuslarin kullanildig1 parca do diyez ile baslayip ayni
ses ile biter. 2/2’1ik 6lgii sayisi ile yazilmig pargada sonlara dogru
3/2’1ik 6l¢ti sayis1 sadece bir 6l¢ii i¢in yazilmistir. Piano tanimi-
nin hi¢ kullanilmadig1 parca ¢cogunlukla forte taniminin derece-
leri piu file sekillenmistir. Pedal olan parca bastan sona iinison
yazilmistir.

Calisma: Parcada ti¢ adet tekrar isaretsiz bitirme isareti bulun-
maktadir. Her biri ayri ayr1 tekrarlanarak parca oturtulur.

H. Purcell Air: Re mindr tonunda yazilmis eser, iki bagimsiz
boliimden olusur. {1k boliim re mindr de karar kilarken ikinci bo-
liim ilgili major gam olan fa majorden baslar. Parca re minor ile
sonlanir. Parca toplam 16 6l¢ii olup, sol elde 10 6lgii iki partili
olarak yazilmigtir. Re minor tonu arizalar1 disinda herhangi bir
ariza kullanilmamustir.

Calisma: Oncelikle sol el dorder dlciiler halinde bolca tekrar-
lanip bas partisi iyice kavranmalidir. Sol elin iki parti yazildigi
Olciiler iki el ii¢ parti olarak ¢alinmadan once, ikiser partili kom-
binasyonlarla g¢alisilmalidir. Sonrasinda sekiz Ol¢iiden olusan
ilk bolim ikiye boliinerek iki el olarak ¢calismaya baslanmalidir.
Ayni sekilde ikinci boliim de sekiz dlgliden olustugundan ikiye
boliinerek dorder 6l¢ii iki el pratigi yapilmalidir.

N. Gretschaninoff Cocuklar i¢in “Farewell”: Mi minér to-
nunda yazilmis parcada her iki elde sol anahtarinda ¢almaktadir.
Bir oktav igerisinde ¢ok yakin duran iki el bir akorun seslerini iki
ele bolerek birbirlerini tamamlamaktadir. Mi mindriin V. derece-
sinin sansibl sesi la diyez’in duyuruldugu eserde mi mindr tonu
arizalar1 disinda baskaca ariza icermemektedir. Sol elin iki parti
olarak duruldugu iki 6l¢li diginda sol el, tek partidir. Crescendo
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ve Decrescendo niians tanimlart siklikla yazilmistir.

Caligma: Parga dorder olciiliikk boliimlere ayrildiktan sonra
tekrarlanip, pekistirilmelidir.

N. Kabalewsky Cocuklar I¢in No:2: Mi sesinde baslayip, mi
sesinde biten pargada fa diyez donanima yazilmistir. Ancak par-
¢a mi frigyen bitmektedir. Ikinci boliimde V.derecesine sol elde-
ki kromatik gecislerle ziyarette bulunan eser, 1. derecesinde son
bulmaktadur. Iki elde de sol anahtar1 olan eser sag elin oktavina
gecis yapmaktadir.

Calisma: Ilk olarak parcanin ikinci sekiz dlgiiliik béliimiin-
den calismaya baglamak faydali olacaktir. Ancak bu kisimda sol
eli tek basina siirekli tekrarlamak gereklidir. Sonra iki el olarak
ikiser Olciiler halinde calisilmahidir. 9. 16.6lgiiler arasi iki el pe-
kistirilmelidir. Boylelikle, ilk sekiz dlgiiliik bolim de kolaylikla
desifre edilip 6grenilir.

H.Purcell La minér “Menuet”: La mindr “Menuet” 20 dlgiilik
ABA formunda yazilmis bir eserdir. B boliimii Auftakt ile duyu-
rulur. Parcanin sol eli en bagindan beri iki ayr partiye ayrilmistir.
Karar seslerinde siisleme isareti bulunmaktadir.

Caligma: Parcada 5. ve 8. Olgiiler arasinin sol eli ile B bolii-
miiniin sol eli 6ncelikli olarak tekrarlanmalidir. Sonra bu kisim-
lar iki el dorder Olgiiler halinde ¢alisilmalidir. En son olarak, ilk
satir iki el ¢alisilip parga pekistirilmelidir.

B.Bartok Cocuklar i¢in 3. Kitap No:1: Fa major tonunda ya-
zilmig parca 2/4’°lik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. 30 dlgiiliik parga-
da, bes olgiiliik sag el tema alt1 kez ayni sekilde tekrarlanmakta-
dir. Buna karsin her temanin tekrarinda sol eldeki eslik alt1 kez
degismektedir. Mi bemol arizanin sol elde kullanildigi eserde
niians tanimlar1 da bulunmaktadir.

Caligma: Parganin sol eli bastan sona g¢alinip kavrandiktan
sonra, beser Ol¢iilik bolimler halinde iki el tekrarlanip, pekis-
tirilmelidir.
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B. Bartok The First Term at the Piano No:10 “Folk Song™:
2/4°1ik fa major parga dort 6lgiiliik sol el eslikle girig yapar. Son-
rasinda sekiz 6l¢iiliikk tema duyurulur. Orta boliim sekiz 6l¢iilik
birbirini tekrar eden kisa motifle dolaba doner. Sonrasinda bes
0l¢ii ile parca sonlanir. Parcada niians tanimlart ve pedal isareti
de bulunmaktadir.

Calisma: Sol elde bas parmak ile calinan do sesi pedal ses
olup, araliklardan sonra duyurulmaktadir. Do sesi sabit olduguna
gore, araliklarla beraber akor olusturup ¢alinirsa sol el oturtulur.
Her tekrar isareti kendi igerisinde ¢alinip pekistirilmelidir.

D. Kabalewsky 24 Cocuk Parcast Op.39 Follow the Leader
Sol major:: %4’k parga bastan sona ayri el ve staccato ¢alinmak-
tadir. Birbirini bir oktav uzaklikta taklit eden motifler ilk vurusta
genellikle aksan (vurgu) isareti ile belirtilmektedir. Taklit sesler
ard1 ardina duyurulurken niians tanimlar1 ile miizik beslenmekte-
dir. Parca sol major tonundadir.

Calisma: Pargada bir dl¢iiniin son vurusundaki nota ile yanin-
daki 6l¢iiniin ilk notas1 arka arkaya dogru parmak numaralari ile
calinarak Olciiler aras1 gecis kolaylastirilmis olur.

F. Burgmiiller Arabesque: iki dl¢iiliik sol el la mindr akor gi-
risi olan parca ayni1 zamanda bir etiittliir. Bu melodik etiit 2/4°lik
yazilmigtir. Dolapli olan eser, ilk tekrarda do majore ziyarette bu-
lunur. Sonrasinda la mindr tonundan uzaklasmadan eser A tempo
ile ana temaya doner ve esas tonda sona erer. Par¢ada sf niians
terimi de tanitilmaktadir.

Caligma: 15. ve 18. 6lciiler aras1 dncelikli olarak ayri el ve iki
el calinmalidir. Sonrasinda, 11. ve 18. Olciiler arasi iki el tekrar-
lanmalidir. A tempo yazan ikinci boliimden sona kadar 6grenil-
dikten sonra parca bastan sona pekistirilmelidir.

N. Gretschaninoff Cocuklar I¢in After the Ball: Si mindr par-
ca ¥4’liikk zamanda yazilmistir. “Noktali sekizlik-onaltilik™ ritmik
pasajlarin bulundugu pargada sansibl ses siklikla duyurulmakta-
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dir. Orta bolimde ilgili major gama ziyaret yapilip, si minoriin V.
derecesi ile boliim bitirilmektedir. Parga ilk temanin duyuruldu-
gu sekiz oOl¢iiliik giris boliimii ile sonlandirilir.

Calisma:3.ve 4. Olciiler oncelikle tekrarlanir. Sonrasinda tiim
sekiz 6l¢ii ¢alisilmalidir. Orta boliim ise, sol el staccato, sag el le-
gato olarak yazildigindan, 6nce ayr1 el tekrarlanmalidur. Iki el cali-
silirken de ikiger 6lgiiliik boliimler olarak calinip, pekistirilmelidir.

J.S. Bach Minuet No:4:Sol majér Menuet %4’liik zaman igeri-
sinde yazilmis bir pargadir. 1. zamanin kuvvetli oldugunu belirte-
rek ¢alinmasi gereklidir. Bu Menuet’in digerlerinden farki sag el-
deki giris temasinin sol elde ayni tonda tekrar edilerek kontrpuan
miizik yazisinin benimsetilmesi olarak ifade edilebilinir. ikinci
tekrarda ilgili minor gami ile devam eden eser, sol majoriin V.
derecesi ile ana tona doner ve parganin ilk boliimiiniin son sekiz
Ol¢iisii ile sonlanir. Parcada kadanslarin I'V. derecesi iizerinde sag
elde tigleme notalar kullanilmaktadir.

Calisma: Oncelikle ayr el galisilmalidir. 13.-16. dlgiiler 6nce-
likle tekrarlanmalidir. {1k boliimiin son sekiz &l¢iisii pekistikten
sonra parcanin ilk tekrar isaretli bliimii calisiimalidar. Tkinci tek-
rarda 17. 6lgi itibari ile ilk sekiz 6l¢iiliik kisim, ikiye boliinmeli
ve dorder Olcii olarak oturana kadar tekrarlanmalidir. Boylelikle
17. ve 32. dlgiiler aras1 da ayni sistemde pekistikten sonra 16 6l-
ciiliik ikinci boliim bir biitlin olarak c¢alisilmalidir.

N. Gretschaninoff Cocuklar I¢in In the Woodland Glade :Fa
major parca 4/4’liikk zaman igerisinde yazilmis, ¢cogunlukla stac-
cato bir eserdir. Sol elde do diyez arizasinin bir kere kullanildig1
eserin ilk kismi V. derecede (do major) son bulur. Niians tanim-
lar1 disinda accelerando miizik terimi de parcada gegmektedir.

1. zamanin vurgulanmasi gereken auftakt ol¢ii ile ikinci bo-
lim baglar. Pargada sag eldeki melodinin sol ile devam ettiril-
mesini ifade eden sag eldeki notadan sol ele uzanan bir ¢izgi de
bulunmaktadir.
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Calisma: Once sol elin ¢alinip, kesfedilmesi gereklidir. Tkinci
boliimiin sag eli ise, 1.zamana vurgu verilerek calisip pekistiril-
melidir. Sonrasinda iki el tekrarlanmalidir. 4. 6l¢iiniin son vu-
rusundan baglayarak, ikinci boliime kadar dnce sag el calinmali
sonra iki el aym dlgiiler pekistirilmelidir. i1k sekiz 6lcii iki el 6g-
renildikten sonra, son alt1 6l¢ii auftakt notadan baslayarak iki el
tekrarlanmalidir.

L. Papp Valse :Par¢ca 34’liik zamanda yazilmistir. Sol sesi ile
baslayip ayni seste biten basina herhangi bir degistirici isaretin
konmadigi pargada, Olciiler arasinda si bemol arizast bulunmak-
tadir. Boylelikle eserin Modal yazildig1 diigiiniilmelidir. Uzatma
baglarinin oldugu par¢ada Segno isareti verilmistir. Niians ta-
nimlar1 da kullanilmistr.

Calisma: Oncelikle uzatma bagimin basladig iicliik notalar ile
bittigi dortliik notalarin oldugu 6l¢iiler iki el ¢alinmalidir.

J.S. Bach Minuet: Sol mindr tonunda yazilmig %’ liik par¢ada
tonun arizalar1 disinda bir sese rastlanilmamaktadir. Siisleme isa-
retlerinin de oldugu eserde niians tanimlar1 ve rallantendo isareti
de verilmistir. ik tekrarda ilgili major gami si bemol major gama
gecis yapan parga, ikinci tekrarda ayni tonda devam ederken son
sekiz Olciisiinde ana tonuna doniis yapmaktadir.

Calisma: Oncelikle sol el tek basina calmnip iyice dgrenilme-
lidir. Tlk tekrarm son dort 6lciisii sikca calinmalidir. 9. ve 16. 61-
ciiler aras1 pekistikten sonra, ilk 16 6l¢ii calinmalidir. Ikinci tek-
rar Oonce dorder Ol¢ii, sonrasinda sekizer ve en sonda tiim 16 dlcii
olarak calinip tekrarlanmalidir.

N. Gretschaninoff Cocuklar Icin The Little would-be man:
%’lik zamani verirken portedeki bosluga 6/4’liik yazan besteci,
yorumcuya ikiserli 6l¢ii olarak eseri diistinme fikrini vermektedir.
Par¢ada mi bemol sesinin farkli bir ariza kullanilmasi disinda ton
dis1 bir ariza bulunmamaktadir. Fa majoriin V.derecesine yapilan
modiilasyon ikinci boliimde yer almaktadir. Sol elin iki ayr1 parti-
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de yazildig: 6lgiilerle beraber sol elde akor seslerin de kullanildig:
goriilmektedir. Parca ilk kismin son sekiz 6l¢iisii ile sona erer.

Calisma: Sekiz ol¢iiliik boliimler halinde parca ayri el ve iki
el calinarak tekrarlanmalidir.

J.S. Bach La min6r Minuet: La mindr %4’liik parca auftakt
ile baglar. Bu auftakt hissi par¢anin sonuna kadar verilmektedir.
Son sekiz dl¢iide siislemelerin sik¢a kullanildigi goriilmektedir.
Eserin bir diger 6nemli 6zelligi ise, sag elde duyurulan temanin
sol elde kanon seklinde tekrarlanmasidir. Parca ikinci tekrarda do
majore kisa bir ziyaret yaparak son boliimdeki kromatik gegisler-
le ana tonuna geri doner.

Calisma: 20. 6lgiiniin son vurugsundan baslayarak, 25. l¢iiniin
ilk ikinci vurusuna kadar olan boliimii ayri el ve iki el dnce ikiger
0Ol¢ii olarak sonra dort Olgii olarak tekrarlamalidir. 12. 6l¢iiniin son
vurusundan baglayarak 17. 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar iki el, 17. 61-
¢liden baglayarak 21. 6l¢iiye kadar iki el bolca ¢almali. 12. 6lgliniin
son vurusundan 21. dl¢liye kadar pekistirmelidir. Sonrasinda, 12.
Olgliniin son vurusundan baglayarak, par¢anin sonuna kadar tekrar
tekrar ¢alisilmalidir. Parganin en basini ¢alismak sona kalmalidir.
Boylelikle, ilk 12 6l¢ii rahatlikla iki el desifre edilip ¢almacaktir.

C.Gurlitt Firtina:Re minér parca, sag eldeki eslik girisinden
sonra sol elde auftakt ile temanin duyurulmasina baglar. Tema iki
Ol¢ii siirer. Bu pargada sag eli hafif calip, sol eli belirgin ¢alma
durumu s6z konusudur. Eserde sol pedalin yazildig1 goriilmekte-
dir.( Una corda-Tre corda). Niians tanimlari ile parcant melodik
temasi beslenmektedir.

Calisma: Sol eli ayri olarak ¢almalidir ki melodik hat iyice
belirginlessin. ikiser dlgiiliik boliimler olarak iki el calinmali,
sag elin son derece hafifsilik ses ile eslik yapmasina calisilmali-
dir.3.5.7. ve 9. dlgiilerde sol eldeki gegisleri pekistirmek agisin-
dan ayrica iki el tekrarlanabilir.

L. Streabbog Op.105 Vals No:1: Sol major Vals temposunda-
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ki parca ¥4’liikk zamanin pekistirilmesi son acisindan derece uy-
gundur. Uzatma bagi, dolap, segno isaretleri, niians tanimlari ile
staccato-legato calim teknigi bugiine kadar 6grenilen bilgilerin
kisa bir tekrari niteligindedir. Kisa bir do major yazilip, degisti-
rici fa diyez isaretinin naturel duruma getirilmesi bilgisi de par-
cada yer almaktadir. Sag elde farkli olarak bitisik akor sesler du-
yurulmaktadir.

Calisma:ilk boliim iki el pekistirildikten sonra, ikinci bélim
calisilabilinir.

R.Schumann No:8 “Vahsi Atli”:La mindr parga iki elde de
staccato yazilmistir. Sadece sforzando teriminin yazildigi notalar
bagli olarak calinmaktadir. Sag elde auftakt ile baglayan melodik
hat sol elde yarim vurusluk aralik ve akorlarla desteklenmekte-
dir. Parca ikinci boliimiinde dogruda do major basladiginda bu
sefer melodik hat yer degistirerek sol ele auftakt ile baslayarak
geemistir. ABA formunda yazilan eser, ilk temanin ayn1 sekilde
duyurulmasi ile son erer.

Calisma: Bu pargada ayr el ¢aligmak son derece dnemlidir.
Oncelikle 3. ve 4. olciiler ile 7. ve 8. dlciiler iki el tekrarlanmali-
dir. Sonra ilk tekrara kadar, en bastan iki el pekistirilmelidir. Do
major yazilan kismin sol eli miimkiin oldugunca ¢ok tekrarlan-
malidir. 12. 6l¢ii ise Oncelikle 6nem verilmesi gereken olgiidiir.
Bu olcii pekistirildikten sonra, 11. ve 12. dl¢iiler birlikte calisil-
malidir. 15. ve 16. dlgiiler iki el tekrarlandiktan sonra tiim do ma-
jor kisim galigilip, oturtulmalidir.

D. Shostakovich Cocuklar i¢in 6 Parca —Vals:Vals temposu-
nu kavratmak. La minor tonunda yazilmis eserde ton dis1 bemol
seslerde kullanilmigtir. Bu ton disi sesler her iki elde de kullanil-
mistir. Uzatma bagi isaretinin oldugu el disindaki diger eldeki
notanin 1. zamanda kuvvetli ¢alinmasi fikri benimsetilmektedir.
Sag elde basilan bir notanin parmak tustan ayrilmadan ses uzar-
ken parmak degistirmesi de pargada verilen dnemli bir bilgidir.
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Calisma: i1k ve 2. dl¢iiniin 1. zaman1 vurgulamak agisindan 6n-
celikle tekrarlanmasi dnemlidir.9. dl¢iide sag eldeki arpej gecis ile
10. dlgtideki ayn1 notada parmak degisimini pekistirmek agisindan
bolca tekrarlanmasi onerilir. 19.ve 29. 6lgiiler aras1 dnce ayri el,
sonra iki bol bol tekrarlanmalidir ki ton dis1 bemol sesleri kavra-
mak kolaylasabilsin. Son iki 6l¢ii ise iki elde duyurulan karar to-
nundaki arpejleri pekistirmek agisindan ¢alisilmalidir.

SONUC

Ileri Yas Ogrencileri Baslangic Piyano Egitimi Repertuar
Onerisi, Kazanimlar ve Uygulanacak Teknik Calismalar 1 isimli
caligmada erken yas piyano 6grencilerinden ziyade, ileri piyano
yas Ogrencileri diisiiniilmiistiir. Piyano repertuart ¢ok genis ol-
makla beraber énemli olan 6grencinin kat edecegi yolda dogru
adimlar1 atmasini saglamaktir. Piyano 6grenmek isteyen kisi ne
kadar ¢ok egzersiz yaparsa o kadar ¢cabuk hedefine ulasabilir. Bu
nedenle segilen parcalar hem 6grencinin ilgisini cekmeli hem de
bir sonraki asamay1 merakla beklemesine yol agmalidir.

Her ne 6grenilse 6grenilsin formal egitimin olmazsa olmazi
miifredattir. Belirli bir seviyeye ulagmak i¢in adim adim ilerle-
mek gerekir. Bu baglamda piyano egitiminde de basamaklandir-
ma yapilmasi esastir.

Ulkemizde “basamak” sistemini iceren iki kitap bulunmustur.
Bu kitaplarin baslangi¢ 6nerileri detayli bir bigcimde agiklanmistir.

Sonrasinda alternatif piyano baglangi¢ egitimi basamak 6neri-
si sunulmus ve bu Onerilen eserlerin 6grenciye saglayacagi kaza-
nimlar aktarilmistir. Calisma kapsaminda baslangi¢ seviyesi igin
ilk iki basamak olusturulmus toplam 82 parca detayl olarak an-
latilmistir. 11k basamakta ilk 26 parga icin ¢alisma Onerisi olus-
turulmamustir. 27. parga itibariyle ikinci basamaktaki toplam 40
parganin hepsine ¢aligma Onerisi eklenmistir.
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Sonug olarak, tasarlanan basamaklarin piyano i¢in bir baglan-

gi¢ oldugu diisiiniilerek, ileriki basamaklar i¢in aydinlatic1 olacagi

ongoriilmektedir. Bu sistemi uygulayan egitmen ve ileri yas 6gren-

cilerinin keyifle ve alt yapisi saglam ilerlemesi dilegimizdir.

1.

10.
11.

12.

13.

14.
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OZET

Bu arastirmada Francisco de Goya’nin dykiinme yolu ile yap-
tig1 ‘3 Mayis 1808’ adli eseri ve bu eserin farkli disiplinlerde
yorumlanmasi resimlerarasilik terimi dogrultusunda ele alinmis
ve incelenmistir. Bu dogrultuda yapitlarin ortak temasi olan “sa-
vas” ve sonucunda ortaya ¢ikan siddet ve aci unsurlari ile daha
giincel drneklerdeki ironi unsuru agiklanmaya calisilmistir. Konu
hakkinda yapilan arastirmalar incelenerek eserlerin olusum sii-
recleri hakkinda bilgi verilmis, bigimsel incelenmeler yapilarak
Oykiinme (pastis) izleri incelenmeye calisilmistir. Sonug olarak,
farkli donemlerde rastladigimiz resimlerarasi etkilesimler ve ak-
tarimlar sonucunda dogan kazanimlari/sinirliliklart arastirilmis
ve dykiinme sonucu olusan temanin bigimsel analizlerindeki or-
takliklarin incelenmesinin alan yazina katki saglayabilecegi 6n-
gorilmistiir.

Anahtar Kelimeler: 3 Mayis 1808, Oykiinme, Kendine Mal
Etme, Resimsel Alintilama

ABSTRACT

In this research, Francisco de Goya’s work ‘3 May 1808’ by
way of emulation and the interpretation of this work in different
disciplines were considered and examined in line with the term
inter-painting. In this direction, the common theme of the works,
“war” and the resulting elements of violence and suffering, as
well as the irony element in more recent examples were tried to
be explained. Studies on the subject were examined and infor-
mation was given about the formation processes of the works,
formal studies were conducted and the traces of emulation (pas-
tiche) were tried to be examined. As a result, the gains and limi-
tations arising from Inter-painting interactions and transfers that
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we have encountered in different periods have been investigated
and it has been predicted that the study of partnerships in formal
analyses of the theme formed as a result of emulation may cont-
ribute to the field writing.

Keywords: 3 May 1808, Pastiche, Appropriation, Pictorial
Quotation

GIRIS

Alintilama ve resimlerarasilik terimlerini agiklamadan 6nce ya-
zinsal alandaki alintilama bi¢iminin disiplinlerarasina nasil meylet-
tiginden bahsetmek dogru olacaktir. Yazinsal alanda karsimiza ¢i-
kan metinlerarasilik terimi kendi i¢inde tanimini1 veren bir yapi ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk dil kurumu yayinlarinda “biitiin-
ciil bir yapiya kavusturulmasi amaciyla bir edebi metnin dokusuna
hem edebiyat alanindan hem de baska alanlardan metin pargalari-
nin katilmasi1” seklinde tanimi yapilan metinlerarasilik, sinirlari be-
lirlenmemis bir yontem olarak karsimiza ¢tkmaktadir®. Kavram ilk
olarak 1965 yilinda Fransiz yazar Julia Kristeva tarafindan ortaya
konmustur. Kristeva’ya gore “her metin bir baska metinden olugma
onun transformasyona ugramasidir”*. Yazinsal alanda bir okuma
yontemi olan metinlerarasilik, farkli metinler arasindaki aligverigler
icin kullanilmaktadir. Metin disindaki sanatsal bi¢cimler arasindaki
aliverigleri belirtmek i¢in ise gostergelerarasilik kavramimin kulla-
nimi1 ¢agdas kuramcilara bakilirsa, daha yerinde olacaktir. Bu dog-
rultuda gostergelerarasilik kavrami bir sanatin izlerinin bir bagka
sanatin somut varliginda goriilmesi, yani sanatsal bigimler arasin-
daki aligverisler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu alisverigler post mo-
dern donem igerisinde basta resim olmak {izere miizik, video-klip,

* Akalin.2011:1667

** Kristeva.1972:348
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sinema ve fotograf gibi pek ¢ok alanda siklikla kullanilmaktadir.
“19. yiizyil sonrasi hiz kazanan yeni tiretim bigimleri sanatci, sanat
nesnesi ve izleyicinin aligildik tanimlarma ve simirlarina/sinirlilik-
larina yeni sdylemler getirmislerdir™. Gostergelerarasilik kavramu,
tam da bu noktada sanatcilarin sanatin siirlarini erittikleri ve sanat-
ta yeni, farkli bir s6ylem olarak dikkat ¢ekmektedir.

“Hollandal1 ressam Johannes Vermeer’in “Girl With a Pearl
Earring (Inci Kiipeli Kiz) isimli tablosu onun basyapitlarmdandur.
Tracy Chevalier’in romanlastirdig1 inci Kiipeli Kiz, 2003 yilinda
Peter Webber’in yonetmenliginde, Olivia Hetreed tarafindan fil-
me uyarlanmstir. “The Da Vinci Code (Da Vinci Sifresi)” Dan
Brown’un romanindan sinemaya uyarlanmistir. “The Lord of the
Rings (Yiiziiklerin Efendisi)” J. R. R. Tolkien’in romanindan, Pe-
ter Jackson’un yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir. Roman-
lardan sinemaya uyarlanan daha ¢ok sayida film bulunmaktadir.
Edebi eserler sinemaya uyarlanirken kimi zaman kaynak metne
sadik kalmarak gorsellestirilmis, kimi zaman ise romanin konusu
ile uyusmayan yeni oykiiler olusturulmustur” ™.

Bir sanat dalinda gergeklestirilmis bir eser, baska bir sanat da-
linda yeni bir ifadeye biirliniip 6zgiin bigimlerde yinelenebilmek-
tedir. Bu anlamda yeni bir deger kazanmakta ve hatirlanip varli-
g1 yeni gorsellerle devam ettirmektedir. “Gegmisten gliniimiize
resim, heykel, seramik, performans gibi daha pek ¢ok sanat pra-
tiginde her bir sanatg1, ayn1 kavram ya da konulara odakli yapit-
larinda birbirlerinden ¢ok farkli anlatim bi¢imleri ile varliklarin

sergilemiglerdir”™" Sanatgilar ayni1 kavram ya da konulari farkli bi-
cimlerde ortaya koyarlarken bu tavirlarini farkli sanatgilarin eser-

lerine 6ykiinerek ya da sanat eserinden yeni bir sanat eseri iireterek

* Cevik ve Bingdl, 2019: 33
** Pazarlioglu Bingol, 2015: 34

*** Pazarlioglu Bingél, Cevik ve Demirci $enkal, 2020: 155
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gerceklestirebilmektedirler.

Etkilesim ve aktarim olgularindan hem bir i¢ resimsellik ola-
rak adlandirabilecegimiz, bir bagka anlatimla, bir resmin tireticisi
olan bir sanat¢inin bir bagka resmi yaninda (6z-resimsellik) bagka
bir sanat¢inin bir resmi ya da resimleri arasinda kurulan iligkiler
baglaminda s6z edilmektedir. Bundan bagka bir resmin yansilarini
gonderdigi degisik sanatsal bicimler arasinda kurulan iliskilerde
de bir aktarim, dilbilimdeki karsiligiyla belirtirsek bir gostergele-
rarast siireg islerlik kazanmaktadir’. Giincel sanatta, insanligin var
olusundan itibaren her seyi yeni veya tekrar yolu ile yeniden ele
alma 6zgiirliigli vardir. Bu durum, daha 6nce var olan imgelerin
aktarilmasina veya yinelenmesine olanak vermistir. Ote yandan,
Ozlenen klasikler gliniimiize, yeni bir dille ¢evrilmistir. Post mo-
dern anlayista; sanatta ¢arpistirma, yikma, ¢catigmay1 yaratma gibi
olusumlar, sanat1 yok etme gibi anlamlara gelmemelidir™. Alint,
bir yontem olarak resmin benimsenmis bir 6zelligidir ve bu yon-
tem neredeyse her donemde kullanilmistir. Bu yontem sayesinde
kopyalanan ya da yeniden iiretilen eser giincelligini devam ettir-
mektedir. Konu olarak sectigimiz siklikla alintilanan Francisco de
Goya’nin “3 Mayis 1808” eseri de resimlerarasilik, yeniden iiretim
ya da alint1 olgusunu somutlastiran ve en bilindik 6rneklerdendir
ve bu ¢aligsmanin temasini olusturmasi bakimdan degerlidir.

Francisco de Goya’nin “3 Mayis 1808 eserinden Oykiinerek
alintilayan ve ¢aligmamizda analizi yapilan diger eserler konusun-
da tarihsel siralama soyledir; Edouard Manet, 1868-69, 1mparator
I. Maximillian’n infazi (L’ Exécution de Maximilien) ve 1871, Ba-
rikat (The Barricade), Pablo Picasso 1951, Kore’de Katliam (Mas-
sacre in Korea), Yue Minjun 1995, Idam (Execution), Cesar Santos
2013, Ug Giizeller (The Three Graces).

* Aktulum, 2016: 17

** Cangat.2015:74
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FRANCISCO GOYA VE “3 MAYIS 1808”

Goya’nin siddet ve korkuyu yansitan resimleri farkli bir i¢
hesaplagmayla bogustugunu hissettiren tarzi ile donemin diger
eserleri arasinda hemen ayrilir. Goya ile birlikte sanatei, i¢ diin-
yasini diga vurma 0zgiirliigiine kavusur. Onun hastaliginin, sagir-
liginin ve delilige varan {imitsizliginin adeta bir i¢-dokiim olarak
resimlerine yansimasi, yarati siirecinde i¢ selligin dne ¢ikmaya
baglamasidir. Bu, Romantizmi belirler. Romantizm, 19.yiizyilin
ortalarina kadar Avrupalilar’in duygu ve diisiincelerinin koklii
olarak degismesine sebep olur. Oncelikli etkisi resim {izerinde-
dir. Romantizm, bash basina duygulara teslim olustur”.

Romantizm sanata siradan insani ve dramini sokar. Endiist-
ri Cagi’nin ve Aydinlanma’nin hayal kirikligia ugramis toplu-
munda, birey, dzellikle de sanat¢i, yalnizliga itilmistir. Boyle-
likle sanat gittik¢e ice doner; isyanlara ve bunalimlara yonelir.
Eski degerler yok olmakta; yerini makinelerin, yeni icatlarin ve
alip-satma diinyasinin yeni degerleri ve hiz1 almaktadir. Bu du-
rumda sanat¢1 da yeni kimliginde, siirekli maddi ve manevi giig-
liklerle savasan, anlagilmayan ve acilariyla yalniz kalan kisidir.
“19.ylizy1l bu nedenle, aclig1 gdze alarak karsi-gelenekei ve eles-
tirel olan, toplum disina itilmis sanatgilarin tarihi” olur™.

Madrid’deki 1808 halk ayaklanmasinin anisina yapilan ve ta-
rihselci sanat kurami dogrultusunda ele alinmasi gereken bu eser,
sanatsal ifade igeriginin biiyiik dlgiide yorumlanmasi ve Ispanya
tarihinin bu dénemde verilen miicadelesini anlatmas1 bakimidan
degerlidir.

3 Mayis 1808 Katliami kaba anlatimiyla giiclii bir dramatik
ortam sunar. Buradaki zavalli insanlar, tilkeleri ugruna 6lmekte-

* Kaptan,2013:66

** Cakar Aydin, 2002: 154
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dir. Tiimiiyle sagma ve anlamsiz bir 6liimiin s6z konusu olusu.
Goya’nin kaba ama ustalikli anlatimiyla son derece ¢arpici bir
bi¢imde dile getirilmistir”

1814 tarihli 268 x 347cm boyutlarindaki yagliboya tablo gii-
niimiizde Madrid, Museo del Prado’dadir. ispanyol ressamin,
ayn1 boyutlardaki es ¢alismasi 2 Mayis 1808 (Memliiklerin Sal-
diris1) de tipk1 bu tablo gibi Ispanya’nin gegici hiikiimeti tara-
findan, Goya’nin Onerisi ile, ressama 1smarlanmistir. 1814 yili
subat aymda Fransizlar Ispanya’dan kovulmustur. Gegici hiikii-
mete yapmak istedigi resimle ilgili talebini bildirmis ve Onerisi
kabul edilmistir™. Goya, Aragonca yazdig1 bir mektupta bu tablo-
lar1 yapma amacini1 goyle agiklamistir ““... Avrupa’nin zorbalarina
kars1 giristigimiz serefli ayaklanmanin en olaganiistii ve kahra-
manca hareketlerini firga darbelerim ile ebedilestirmek™ "

B
Resim 1. Francisco de Goya, 1814, 3 Mayis 1808, Museo del
Prado, Madrid

* Tiikel, 1997:695
** Zeppella, 2017.int

*** Magalhaes.2008:734
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3 Mayis 1808 giiniimiizlin en biiyiik insanlik sug¢larindan, in-
sanoglunun isledigi en biiyiik giinahlardan birinin belgesidir. Go-
ya’da bu eserinde savas ve aci temasini iceren en iyi kompozis-
yonlardan birini tiretmistir. Bu sayede birgok esere ilham kayna-
&1 olmus ve resimsel alintilama yoluyla birgok ressam eserinde
gerek figiirlerin konumlanig1 gerekse renk unsurlarindan fayda-
lanmis ve kendilerine mal etmislerdir.

= 5

Resim 2. Anonim, Valenciali Bes Kesisin Katledilisi, Milli
Kiitiiphane, Madrid

18. ylizy1ilin sonu baslayan graviir baski serileri, ddnemin res-
samlar tarafindan replikalar yapilan isler haline gelmistir. Bas-
kinin seri halde iiretilebilmesi ve her kesime ulastirilabilir olmasi
bakimindan dénemde ragbet gérmiistiir. Tarihin ilk savas muha-
biri ve donemin en iinlii hiciv ressami olarak taninan Goya’nin
da dort biiyiik graviir baski serisi (Kaprigyolar, Savasin Felaket-
leri, Zirvalar, Boga Giiresleri) bulunmaktadir. Savasin felaketleri
serisinde 3 Mayis 1808 tablosundaki 6gelerin 6nceden canlan-
dirmas1 gibidir. Bu graviir serisi i¢inde ¢armiha gerilmis figiir-
ler, aciy1 hisseden ve Tanr1’ya dua eden siviller, siingiilerini dog-
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rultmus makine asker tasvirleri goriilmektedir. Bu eser ile yasanan
vahseti, hiiznii izleyici i¢sellestirmektedir. Suut Kemal’inde dedigi
gibi “kimi sanat eserleri bize yasama sevinci verirken, kimi sanat
eserleri de ac1 geken insanlari bize tanitarak onlara yakinlagtirir™.

Valenciali Bes Kesisin Katledilisi isimli ahsap iizerine graviir
baski “3 Mayis” tablosunun esin kaynagi gibi goriinmektedir™.
Zira o donemde Napoleon’un Tanritanimaz goriildiigii Roma Ka-

stk

tolik Ispanya’dayayginlasan baskilardan biridir™**. Oldiiriilmek iize-
re olan kurbanin digerlerinden farkli beyaz kiyafeti, baginin tepesi
tiragli, dizlerinin Gistiine ¢6kmiis kesisin iki elini agarak yalvarmasi
ve yerde yatan bir siire dnce oldiiriilmiis ceset iki resim arasindaki
benzerliklerden bazilaridir. Hatta bu graviirden kompozisyonu ay1-
ran tek 6zellik Goya’nin tablosuna melekler yerlestirmemis olma-
sidir. Resimlerarasi etkilesimi Goya tablosundan baglatirken kar-
stmiza ¢ikan bu bilgi ile 6ykiinme sonucu iiretilen bir eserin yine
alint1 yoluyla giiniimiiz eserlerine de ilham kaynagi oldugunu gor-
mekteyiz. Farkli konular dogrultusunda yeniden yorumlarini izle-
digimiz bu kurgu diizeninde esas alinan figiirlerin dizilisi, savasin
acisinin ve felaketlerinin yani sira insanlik dramlarini anlatan iki-
lemler, zitliklar1 barindiran bir kompozisyondur.

Resim 3. Francisco de Goya, 1814, 3 Mayis 1808 (Detay-1)

* Yetkin, 1979:63
** Confidential Consepts, 2011

*** Rapelli, 2001, 85
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3 Mayrs 1808 tablosu islenmekte olan bir vahsgetin sugiistii
anini yansitan kalabalik bir sahneyi gozler oniine serer. Eser de
yansitilan sahneyi aydinlatan bir fener, sagda tiifekleriyle nisan
almis bir grup asker, bir idam mandas1 ve solda infaz edilmis ve
edilmek tizere olan bir grup sivili gosterir. Ayrica eserde dikkat
¢eken yerde kanlar i¢inde ii¢ ceset, geri planda bu su¢ anina ta-
niklik eden insanlar, fonda bir manastir ve manastirin tizerinde
yiikselen karanlik gokyiizii goriilmektedir. Resim beyaz gomlek-
li adamla, onu vurmak iizere olan askerlerle arasindaki gerilimi
etrafinda doner. Fransiz askerlerinin hicbiri birey olarak goste-
rilmemis, asker makine gibidir. Goya da biitiin askerleri maki-
nelestirmistir. Bu korkung goérevi yapabilmeleri i¢in kendilerini
kiigiik makinelere doniigmelerini anlatmaktadir. Beyaz gomlekli
figiir durusu ifadesi ile masum, temiz, kiliseye ait bir sembol gibi
karanlik i¢indeki aydinlig1 gostermektedir. Figiiriin sag elinin de-
tayinda bulunan stigma ve durusu ile Hz. Isa’nin carmiha gerilisi
arasinda bir bag kurmustur.

Goya 15181n agisini ayarlarken ¢ok farkli bir yontem kullan-
mis. Is1g1n ana figiiriin yiizlini asagidan yukartya aydinlatmasini
istemis. Thtisam duygusu karanlhiga, golgeye basvurmadan elde
edilemez. Ciinkii kokeni akli degil, hissidir. Thtisam’a ihtiyac du-
yan, golgeye (miipheme, gizeme) de ihtiya¢ duyar. Isik ve gol-
genin aydinlik ve karanligin bu tarzda kars1 karsiya getirilmesi
resim tarihi agisindan, infaz tablosuna ayri ve hususi bir vasif ka-
zandirmis, teknigi farkli ressamlarca daha siradan ayrintilar tize-
rinde dahi uygulanmigtir”.

* Ciindioglu.2013: 92
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RESIMSEL ALINTILAMA ORNEKLERI

Kopya, postprodiiksyon, egretileme ve postmodernitenin ge-
tirisi olan kavramlara/olusumlara olanak saglayan tiim uygula-
malar ve yaklagimlar bugiiniin resim sanatinin beslendigi kay-
naklardir. Resim, tuval {izerine boyayla uygulanan bir yiizey
uygulamasindan 6tedir. Giincel sanatta; tiim tarihsel altyap1 ko-
runarak, ama gelenege de kendini bagimli hissetmeden bir de-
mokratiklesme siirecine gegis vardir.

Ele alman 3 Mayis 1808 tablosu, degisik alintilama yontem-
lerine uygun olarak bir doniistiirim islemiyle modern ve post-
modern nitelemesine uyan sanatsal bigimler araciliiyla yeniden
retilmistir*. Giinlimiizde sanat¢1 tiim degisik sanat sekillerinin
sahibi gibidir, bir mirasgisidir. Problem, yeni formlar icat etmek-
tedir. Sanat formlariyla yapilan ¢alismalar ve mekanlar, degisik
sekillerdedir™. Farkli donemlerde var olan kosullara uygun olarak
doniistiiriilen resmin glindeme getirdigi “dram- aci-siddet” izlegi
ortak bir 6zellik olarak gbze garpmakta; dramatik nitelemesine
uyan her durumda Goya’nin resmine gonderme yapilmaktadir.
Oyle ki 6ykiinme yolu ile iiretilen resimler eklektik bir goriinii-
me biirlinmektedir. Eserlerde bir anlam biitiinliigii olsa da {iretim
stirecinde ki ¢ok bigimli yapilanma bir 6z-yikim bi¢iminde ger-
ceklesir. Resim siirekli bir doniisiim icerisinde kendi ic¢sel ku-
rallaria gore islendiginden ayrisik gerecleri yine kendi icinde
iligkilendirmek, birbirleriyle karsilastirmak, belli bir cogku ya da
etki yaratmak gerekmektedir. Resimsel alintilama yapilan eser-
lerde alinan konu figiir ya da fon gibi gdstergeler, ylizeyde ayri
gibi goriinse de otekilerle birlesmektedir. Boylece her gosterge
yer aldigi resim igindeki biitlinlesik yapisiyla tanimlanmalidir.

* Aktulum.2016:24

** Bourriaud, 2008: 5
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Hem pop art hem de onun uzantist olan postmodern resim, bi-
resimsel bir yap1 tanimlamasina uyar. Ayrigiklik farkli etkilerin,
farkli bigimlerin, diislincelerin vb. birlikteligi olarak tanimlanir.
Farkli disiplinlerin verilerini ayn1 uzamda bulusturarak birgok
bigimlilik ya da cokseslilik alani olusturulur. Ayrisik unsurlarin
birlikteliginden kendi iginde tutarli bir yeni iiriin ¢ikarilir*. Ote-
kinin yapitin1 alintilayarak yeniden resmedilen her eser dtekine
gonderme yapan bir varyasyon olarak kabul gormektedir. Bu du-
rumda varyasyonlar bir resme elestirel olarak bakma yontemine
doniismiis ve esere katilan yorum sayesinde hem yapiti agiklamis
hem de baska bir yapit olma 6zelligi tasimistir.

Resim 4. Edouard Manet, 1868- 69, imparator 1. Maximilli-
an’m Infazi, Kunsthalle Mannheim, Germany

* Aktulum.2016:252
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Manet ne kendisinin ne de gelismekte olan fotograf sanati-
nin sahit oldugu giincel bir olay1 betimlerken, Goya’nin ¢izdigi
onciil niteligindeki eseri irdelemeyi se¢mistir. Bu eser gelenek-
sel kaliplarin yikiliginin bir simgesi haline gelmistir. 3 Mayis
1808 isimli resimden gerek teknik gerekse tema olarak ¢ok et-
kilenmistir. Goya’dan 6nce ressamlar savas betimlemelerini ta-
rih resimlerinin gorkemli tarziyla ¢izmeyi tercih etmistir res-
samlardir. Ancak Goya’nin kahramanligi vurgulamaktan kagin-
dig1 anlatimi o donem igin sasirtict bulunmustur. Perspektifin
diiz olmasi, kurbanlar ve infazcilarin birbirlerine gercek ola-
mayacak kadar yakin durmalari, yapilan ilk elestirilerde eserde
teknik olarak bulunan kusurlardan bazilar1 olarak goriilmistiir.

Ressamin, 3 Mayis 1808’1, kendi c¢alismasina baglamadan
once, 1865 yilinda Prado Miizesi>nde gdormiis olma ihtimali
cok yiiksektir. Manet’nin eseri, ¢ok hassas bir konuya degindi-
g1 i¢in yasadigi siire boyunca Fransa’da sergilenememistir. Ma-
yisin Ugibniin 1867°de yayinlanan baskisinin ise, bir tanidig
vasitasi ile Manet’nin eline ulastig1 kesindir. Sanat elestirme-
ni Arthur Danto, Goya ve Manet’nin ¢alismalarini su sekilde
degerlendirmistir: Mayis’n Ucgii, Ispanya ile Fransa arasinda
cikacak olan Yarimada Savasi’ndan dnce gergeklesen bir infazi
betimler. Napolyon Bonapart Ispanya’y1 1808 yilinda isgal etti,
kraliyet ailesini esir aldi ve saltanata kardesi Joseph’i yerles-
tirdi. Fransizlar o giinlerde Ispanya’da sevilmiyorlardi. Daha
sonraki yillarda benzer tiirde bir nefreti Meksikalilar da hisset-
tiler. Fransizlar bu tlkelerde siddetli bir isyanla karsilastilar ve
bu isyanlar1 basari ile durdurmayi bildiler. Mayisin Ugiinde, bir
onceki giin yaganan gerilla saldirilar sebebiyle Fransiz askerle-
rinin Ispanyol sivillerini idam etmesi anlatilmaktadir. Goya’nin
caligmasindaki korku dolu sivillerin idam mangasi tarafindan
katledilmesi, Ispanyol izleyicilerde kizginlik ve kin yaratti. Bu
agidan ressamin tablosu biiyiikk dlgiide romantik ve derinligi
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olan duygusal bir ¢alisma olarak degerlendirilmektedir”.

Manet bu etkilenmenin sonucunda, Avusturya dogumlu Meksika
Imparatoru 1. Maximillian’m 19 Haziran 1867’de gerceklesen ida-
mini 1867-1871 yillart arasinda bes farkli betimlemesini yapmistir.

Resim 5. Execution of the Emperor Maximilian. Temmuz
1867. Tuval lizerine yagliboya. 195.9 x 259.7 cm. Museum of
Fine Arts, Boston

Resim 6. The Executing of Maximilian. Ekim 1867. Tuval
iizerine yagliboya. 139 x 284 cm. The National Gallery, London

Resim 7. The Execution of the Emperor Maximilian. 1868-
1869 (sonbahar-kis donemi). Tas Baski. 34 x 43.8 cm. The Met-
ropolitan Museum of Art, New York

Resim 8. The Execution of Maximilian. 1868-1869 (sonba-
har-kig donemi). 48 x 58 cm. Copenhagen

* Danto.2007.int
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Tablolarda, Maximilian ile birlikte idam edilen yardimcilari
da resmedilmis. Bunlardan biri General Tomas Mejia (kahverengi
ten renginden ayirt edilebilir) digeri eski bagkan ve General Migu-
el Miramon. III. Napolyon, 1867 yilinda askerlerini Meksika’dan
cekmeye karar verince, Maximilian Fransiz kuvvetleri ile birlikte
tilkeyi terk etmeyi reddetti. 72 giin sonra Cumhuriyetgiler’in kur-
dugu ordu, Maximilian’in kaldig1 kasabay1 isgal ederek bir ma-
nastira siginan imparatoru tutukladilar. Mahkemeye ¢ikartilan
eski imparator ve yardimcilarina vatana ihanet sugundan 6lim ce-
zas1 verildi. Avrupa’daki destekgilerinin ¢abasi sonug vermeyin-
ce, Maximilian ve yardimecilar1 15 Mayis 1867°de veya 19 Haziran
1867°de (iki farkli kaynakta farkli gegiyor) bir sabah vaktinde hal-
kin 6niinde infaz edildiler.

Manet‘nin ¢aligmalarinda egilmis oldugu modern hayat tema-
sina elbette ki savas da dahildi. Sanat tarihg¢ileri tarafindan, res-
samin tabloyu resmettigi sirada Ispanyol ressam Goya’nin Mad-
rid’de 3 Mayis 1808 isimli tablosundan etkilendigi soylenmek-
te. Manet de tipki Goya gibi savast andiran sahneleri yansitmay1
seviyordu. ki ressam da manga ve kurbanlar arasindaki mesafeyi
gercek hayata ¢ok kisa birakmigslardi. Manet‘nin genel olarak sa-
vas1 konu alan resimleri “Tarih Resimciligi” nin ¢cagdas ve giincel-
lenmis yorumlar1 olarak diistiniilebilir”.

Manet’nin “Maximilian’in Kursuna Diziligi” resmi, “3 Mayi1s
Katliam1” nin kompozisyonuna ne kadar yakinsa, i¢erikten de o ka-
dar uzak oldugu goriilmektedir. Manet'de askerlerin {iniformalari-
n1 etiit etmenin olayn trajedisini yansitmaktan daha énemli oldugu
hissedilmektedir. Bunun sonucu olarak sanat¢ida bir tarafsizlik, bir
uzlagmaci yon kendini gostermektedir. Ortaya ¢ikan yapit 6liim, 6l-
diirme temasimin yogunlugundan, trajedisinden olduk¢a uzaktir™.

* Torchwell.2017.int

** Dogan.1997:69
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Resim 9. Edouard Manet, 1871, Barikat (The Barricade) Na-
tional Galeri of Art, Washington DC

Manet, 1871 yilinda ise, kursuna dizerek infaz eden bir idam
mangasini Paris sokaklarinda islerini yaparken resmetti. Res-
samin, Barikat (La Barricade) isimli bu tablosunu da 3 Mayis
1808’den etkilenerek ¢izdigi bilinmektedir’. Barikat eseri teknik

* Symmons,1998:322
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ve konu bakimindan farklilik gostermektedir. Suluboya teknigin-
de yaptig1 bu eserde Manet, dik bir kompozisyon tasarlamis ve
binalar arasindaki bir sokagi kurgulamistir. Duygusuz makine as-
kerler karsisinda yine kursuna dizilen ve bu atesleme sirasinda
olusan sis bulutu i¢inde kaybolan insanlar goriilmektedir. Eskiz
tadinda yaptig1 bu eserde, infaz etkinliginin vurgusu ve biraktigi
izlenim diger eserleriyle ortaktir.

Resim 10. Pablo Picasso, 1951, Kore’de Katliam (Massacre
in Korea)

Picasso ¢esitli donemlerde kendine mal etme yontemi ile eser-
ler meydana getirmistir. “Guernica” ve “Kore’de Katliam” adli
resimleri, olusum siiregleri ve kompozisyonlar1 agisindan Go-
ya’'nin ‘3 Mayis Katliami1” yapitiyla benzerlikler gostermektedir.

Ispanya’da arasinda bir asirlik siire gecen iki savasin sonu-
cunda yapilan “3 Mayis Katliam1” ve “Guernica” adli resimler,
dramatik havanin giiclenmesine katkida bulunan tiim eleman ve
simgelerin anitsal bir diizenlemeyle bir araya getirildigi yapitlar-
dir. Her iki resimde de 6ldiiriilen yurtseverler 6n planda yatmak-
tadir. “3 Mayis Katliam1” ndaki fener, “Guernica”da en {ist plan-
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da bir lambaya, Ispanya’nin isyanin1 simgeleyen ellerini havaya
kaldirmig figiir ise “Guernica” da yapitin sag planinda haykiran
bir figiire dontismiistiir”.

“3 Mayis Katliam1” 6lim ve dldiirme temasimin kullanildigi
yapitlarin se¢kin 6rneklerinden biri olmasina karsin, “Guernica”
zamanla barigin simgesi haline gelmistir. Batur bu konu ile ilgili
“Guernica” onceleri savasin acimasizligini yansitmadigi gerek-
gesiyle soguk karsilanan, hatta acik¢a diis kirikligi yaratan bu
tablo, zamanla, Picasso’nun resmi biitiinleyene dek gerceklestir-
digi biitiin taslaklarla da gii¢ kazanarak barigin simgesi haline
gelmistir™.

Kore’de Katliam isimli eserinde Manet olusturdugu kompo-
zisyon, renk, konu ve tema agisindan Francisco de Goya’nin “3
Mayis 1808”in bir versiyonu gibidir (Resim 10). Picasso, eserin-
de orijinal eserin kompozisyonuna bagl kalarak yeniden resmet-
mistir. Kore’de Katliam, sanatin imkanlar1 sayesinde aciga ¢ikan
tarihsel bir bilginin, farkli tarihlerde tekrar yasanmasini sanat-
sal bir sekilde anlatmaktadir. Picasso, bu eseriyle 1808 ile 1951
yillarinda yasanan insanligin korkung olaylarini birbirine bagla-
yan biitiinsel bir goriiniim olusturmaktadir™. Picasso’nun resmet-
tigi katliam ile Goya’nin 3 Mayis katliami izleyenlere ayni etkiyi
vermemektedir. Goya’da hissedilen derin iizlintii, Picasso’da me-
kanik bir diinyanin katliamiin soguk bir ifadesidir. Daha 6nce
var olmus bir eserin baska bir sanat¢1 tarafindan resmedilmesinin
anlaminda bozulmalara/degisimlere neden oldugu bu 6rnekler-

skokok

de agikca goriilmektedir™". Resimde ortak olan konu biitiinliigii

ve sivilin solda askerlerin sagda konumlandirilmasidir. Goya’nin

* Dogan.1997:70
> Batur.1992:146
> Yilmaz, 2012:348

% Erdogan.2017:1494
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resminde s0zii edilen duygusuzca katliam yapmalart i¢in mer-
hamet duygusunu koreltmis, hissizlesmis, makine askerler tabiri
Picasso’nun bu eserinde 6ziine ermistir. Hamile kadin ve ¢ocuk-
lara yoneltilen namlular ile ne derece duygusuz sadece emirlere
uyan makineler olduklarini da gostermislerdir. “Cagdas sanat ta-
nik olma potansiyeli lizerinde bizlere gercegi gdstermenin Gtesi-
ne olguyu igsellestirmeye odaklanmaktadir. Clinkii act ne kadar
artiyorsa duyarsizlagsma da o derece fazlalagsmaktadir. Toplumsal
olaylara yonelik kayitsizligin tahammiil edilemedigi noktalarda
sanat¢ilar miidahale derecesinde islere imza atiyorlar™. Sanat
eserleri, kimi zaman toplumsal acilar1 hissizlestirip birer makine
gibi algilanmasini saglarken, kimi zaman bu acilarin daha da yo-
gun bir sekilde hissedilmesini saglayabilmektedir.

Resim 11. Yue Minjun 1995, idam (Execution)

Minjun’un eserlerindeki yeniden tiretim adeta kendi iilkesiyle
bir bag kurmamiz1 saglayacak niteliktedir. Sanat¢1 eserini, geg-
misten beri siiregelen savaslarin, katliamlarin anlamsizligini, yi-
tirilen akli, yine gecmiste yaganan savas betimlemeleriyle bir bag
kurarak ortaya koymustur.

* Cevik, 2018: 839
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Minjun, ikonik figiirleriyle; cinsiyet belirsizligi, sanat tarihi, sana-
tm manipiilasyonu, ¢atisma ve savas gibi ¢esitli temalar1 ele almustir.

Minjun’un bu politik tavr ile islubu, yeni ve yeniden bir ele
alistir. Ote yandan resimler, adeta pop-art etkisindedir. 1989 Ti-
ananmen Meydan1 olaylar1 sanatgiy1 derinden etkilemistir. Bu-
nun yaninda sanatgi, iistte yer alan ¢alismasinda, sanat tarihinin
cok onemli bir eserinden ilham almistir: Francisco Goya’nin “3
Mayis 1808 Asilerin Kursuna Dizilisi”. Buradaki figiirler, Go-
ya’nin, masum insanlarinin kiyiminin betimlendigi eserindeki fi-
giirler gibi dizilmistir; fakat, buradaki figiirlerin alayci duruslar
ve ylizlerindeki giiliiciikler ugurum bir fark ortaya koymaktadir”.

Minjun, tarihteki yanilgi ve merhamet eksikliklerini yeniden
kendine 6zgii bir sekilde ele almistir. Tiim bunlar insanlik i¢in
utang verici durumlardir. Sanat¢1 tiim bunlarin yaninda, iislubuy-
la Cin Hiikiimeti’ne de alayci bir dille gonderme yapmaktadir.

Resim 12. Cesar Santos 2013, Ug Giizeller (The Three Graces)

* Cangat.2015:70
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Santos yaptig1 kompozisyonlarda farkli ressamlarin ropro-
diiksiyon resimlerini kendi resimlerine katar ve yeniden sekil-
lendirir. Bu yenilik ile sonsuz kombinezonlar yapabilecegini dii-
stinmektedir”. Santos 2013 yilinda yaptig1 ti¢ giizeller resminde,
Goya’nin 3 Mayis 1808 resmini, resim i¢inde kompoze ederken,
kullandig figiirlerle de tekrar eden bir dongii olugturmustur. Bu
resimde ilk dikkat ¢eken kurgunun i¢ mekan da olmasidir. Bir
galeriyi ya da miizeyi andiran, i¢ mekan. Tavanda goriintiile-
yen ya da gbzleyen oldugunu gosteren bir kamera ve aydinlatma
icin aski sisteminde ampuller goriilmektedir. Geri planda duran
ama aslinda resmin konusunu olusturan bas karakterlerin formu
3 Mayis 1808 eserinin canlandirmasi gibidir. Bu canlandirmada
elinde boya ve firgalarla ii¢ kadin ve onlar1 durdurmak igin re-
simden ¢ikip gelmis gibi duran, ii¢ makine asker 6n plandadir.
Tavandaki aydinlatmanin ikisi Goya’nin resmine doniikken diger
ikisi kadinlara ve askerlere dogru konumlandirilmistir. Yere do-
kiilen kirmiz1 boya ile replikasi yapilan resimdeki kani semboli-
ze ederken, beyaz boya ile tablo iizerindeki leke masumiyeti ve
carmtha gerilmis bir figiirii yansitmaktadir.

SONUC

Romantiklerde, Sembolistlerde, Empresyonistlerde, Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslar1 sonrasinda gelisen sanat akimlarinda, 6liim
ve oOldiirme temasina yonelik bir¢ok yapit vardir. Bu yapitlarin bir-
¢ogu bir anlamda Goya’nin, 3 Mayis 1808 eserini ¢agristiran go-
riiniimlere sahiptir. Goya, kursuna dizilme konusunu ve buna bagl
olarak gelisen 6liim, 6ldiirme ve 6liim korkusu temasimi belirli bir
senteze ulastirmistir. Bu baglamda Goya’dan sonra bu konuyu ele
alan sanatcilarin birgogu Goya’y1 gérmezlikten gelememistir.

* Aktulum.2016:252
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Goya’nin Valenciali Bes Kesisin Katledilisi isimli Graviir-
den etkilenip kendine mal etmesiyle ortaya ¢ikan 3 Mayis 1808,
baska sanatgilar tarafindan da yeniden resmedilmesine/iiretil-
mesine ragmen siddet ac1 savag gibi konulardan bahsedildigin-
de ilk akla gelen, Goya’ya ait olan eserdir. Sanat¢inin eserini
yeniden resmederken kendi iisluplarini 6ne ¢ikaran sanatgilar,
alintilanan unsurlar1 geri planda birakarak yeni bir eser dne sir-
mesine olanak saglamaktadir. Alintiladig1 her eseri ¢ok sayi-
da yeniden resmederek aslinda defalarca kendine mal etmis ol-
maktadir.

Sonug olarak etkilenme/dykiinme sonucu olusan her eser-
de gozlemlenen sanatcilarin, 6nceden var olan bir eseri yeniden
yapma slirecindeki etkilerini gostermektedir. Sanat¢inin etkilen-
digi eseri tekrarlarken kendinden bir seyler katmasi, kendine mal
etmesi, sanatsal bir nitelik tasimaktadir.

Valenciali Bes Kesisin Katledilisi, 3 Mayis 1808, Imparator
I. Maximillian’in Infazi, Barikat, Kore’de Katliam, Idam ve Uc
Gizeller adini tagtyan resimlerin bulustugu genel ortak nokta,
islenen temadir. Bu yapitlar, 6ykiinme yontemiyle farkli goste-
rim sekliyle, ge¢miste, glinlimiizde ve gelecekte sanatgilar ta-
rafindan degistirilerek kullanilacaktir. Burada taklit edilen, 6y-
kiiniilen sey yapit degil bigemdir. Ciinkii bigemde genelden ay-
rilik ve kendine 6zgiiliikk vardir. Sanat¢inin bigemini; ele aldigi
konu, olaylara ve insanlara bakis agisi, yasadigi donem, 6zel
becerileri ve daha bir¢ok 6zelligi olusturur.

Sanatgiya ve esere diger eserlere nazaran daha fazla sorum-
luluk yiikleyen resimlerarasiligin, kapsamli bir aragtirma eskiz-
ler sonucu kendine mal edildigini sdylemek miimkiindiir. Bu ne-
denle Oykiiniilen eseri yeniden yaratim siirecinde daha donanimli
kilma durumu séz konusu olmustur. Kuramin anlamlandirilmasi-
na ve etki alanina 151k tutmay1 hedefleyen bu ¢aligsma, en temelde
kronolojik ge¢misine deginmistir. Bununla birlikte nereden ba-
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karsak bakalim bellegimizin parcalari gegcmis yasam deneyim-

lerimizi siirekli tazeler gelecekteki deneyimlerimiz igin bizlere

151k tutar.
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