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Giris

Gorsel sanatlarin temelinde anlatim ve hikaye etme endisesi
yatar. Ancak bazi sanatcilarda bu endise sanat pratiginin yap1 ta-
sin1 olusturur. ‘Narrative’ yani anlatimsal yaklagimla sekillenen
yapitlarin icerigini bir karakter ya da karakterin basindan gegen
olay ve olayin gerceklesmesine iliskin siire¢ olusturur. Bu sanat
yapitlarina yakindan baktigimizda dokuzuncu sanat olarak kabul
edilen ¢izgi romanin anlatim dilinin yansimalarini gorebiliriz.

Dokuzuncu sanat olarak kabul edilen ¢izgi roman 1960’lar-
dan itibaren popiiler kiiltiiriin ayrilmaz bir parg¢asina doniismiis
olup bu durum ¢agdas sanatla etkilesimini kaginilmaz kilmistir.
Ik &rneklerini pop sanatinda gordiigiimiiz bu yapitlar zamanla
iki sanat dalinin da dontismesine neden olmustur. Cagdas sanat
diye adlandirilan ve i¢inde bulundugumuz zaman da kapsayan
bu dénemde disa vurma egiliminin yaninda anlatimci gelenegin
de 6ne ¢iktigint sdylemek miimkiindiir. Tarih boyunca sanatgilar,
tarihi anlatilar1, mitleri ¢aginin gerektirdigi elestirel kodlart, ihti-
yaglar1 ve sorunlari irdeleyen Oykiilemeyi 6ne ¢ikaran farkli bi-
cimsel yollar segmislerdir. Bu anlatim bi¢imlerinden biri de ¢izgi
roman estetigidir.

Bu calismayla amag, ¢izgi roman sanatsal formunun 6gele-
rini ¢aligmalarinda anlatim dili olarak kullanan ¢agdas sanatgi-
larin eserlerini derlemektir. Arastirmanin ciktilarindan biri de
dokuzuncu sanat olarak kabul edilen ¢izgi romanin bir anlatim
araci olarak 1960 sonrasi cagdas resim sanatini etkiledigini orta-
ya koymaktir. Bu etkilesim yurtdisinda sergi (When Comics and
Contemporary Art Intertwine, Boca Miizesi 2019), makale gibi
cesitli etkinliklerle 6ne ¢ikmaya baslamistir. Ancak Tiirkiye’de
bu konu iizerinde tartisma ve yeterli arastirma olmadig1 goriil-
mektedir. Bu gergekten hareketle, ¢alismanin amaci ¢izgi roman
ile ¢agdas sanat arasindaki etkilesimi ortaya koyarak sanatta yeni
olanaklarmn varligin1 vurgulamaktir. Ayrica ¢izgi romanin bir an-
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latim dili olarak ¢agdas sanata yansimalari lizerine farkindalik
yaratarak, alanda yapilabilecek ¢aligmalara katki saglanmak is-
tenmistir.

Cizgi Roman Estetigi

Tiirk Dil Kurumuna gore ¢izgi roman, konuyu ve olaylar zin-
cirini kesintisiz olarak resimleme yontemiyle okuyucuya sunan
roman olarak tanmimlanmaktadir. Ancak, bir sanat formu olarak
cizgi roman1 Kosta Ceran ise sOyle aciklamistir: “Ne resim ne
de yazidir. Resmin ya da yazinin, biitiinleyici olarak kullanilan
diger bir faktorle iliskisi sonucunda ulastig1 sentezdir. Yani ¢izgi
roman, birbirinden farkli iki temel unsurun (metinle resmin) kay-
nasmasiyla olusan bir anlatim bi¢imi, bir kurgu sanatidir. Cizgi
roman igindeki yazi ve ¢izimin birbirine orani, yapilacak kur-
guya ve anlatilmak istenen olaya bagl olarak siirekli bir sekilde
degisime ugrar. (...) Cilinkii kendine has anlatim tarzlarina sahip
bagimsiz bir sanat dali olarak, gene kendine has farkli ve bagim-
siz bir evren yaratma imkanina sahiptir” (Ceran’den aktaran Y1l-
dizkan, 2018: 12).

Alsag (1994) da ¢alismasinda ¢izgi romanin en 6nemli 6zelli-
gi olarak resim yazi iliskisi olarak hatta biitiinliigii olarak gortir.
Her sanat dalinin kendine has bir dili ve aktarim bigimi vardir.
Sozciiklerle iliski icinde olan gorsellerden olusan hikaye anlat-
ma sanatt olan ¢izgi roman dilinde okuyucuya aktarilmak iste-
nen ifadeler ¢izgi bantlarda, kare veya dikdortgen gibi geometrik
sekiller igerisinde verildigi i¢in diger anlati tiirlerinden farklidir.
Ayrica ¢izgi romani akademik olarak inceleyen Gluibizzi (2007)
makalesinde belirttigi gibi her bir sayfanin her bir dikdortgeninin
icinde kendine has anlatimsal karakteri olabilir ve bu anlamda met-
nin ve gorsel dogrusal bir anlatimin Stesine ¢ikar.

Cizgi romanlarda sanatsal bicemi olusturan beden dilinin kul-
lanimi, tekrarlamalar, biiylitme, dramatizasyon, yakin ¢ekim ve
8



montajlama gibi teknik 6geler sinemaya 6zgii bir¢ok karakteris-
tik ozellikle benzerlik gosterir. Yagh (2017), ¢izgi romanin es-
tetigini tarihsel baglamda ortaya koyan kitabinda da belirttigi
gibi beden dili, yani ¢izgi romandaki karakterlerin bedensel ha-
reketleri dyki iginde siklikla kullanilir. Cizgi romanin iletigim-
de 6nemli yeri oldugunu belirten Yagli, imgesel gosterime ¢izgi
romanda c¢okca basvuruldugunu ve duygunun imgelerde hayat
buldugunu, bu anlamda da devinimsel ardisik bir 6zellige sahip
oldugunu dile getirir.

Amerika’da ¢izgi roman kiiltiirii 1930°1u yillarda siiper kahra-
man olarak beliren karakterlerle ortaya ¢ikmistir. Bu kahraman-
lar araciligiyla mesaj vermek, insanlarin ilgisini ¢ekerek belirli
eksiklikleri gidermek diistiniilmiistiir. Egribel’in (2012) de belir-
tildigi gibi ¢izgi roman mesaj icerikli olusuyla diger sanat dalla-
rindan ayrilir. Ilk zamanlarda toplumda egitim, propaganda gibi
amaglara yonelik olarak ortaya ¢ikmistir. Cizgi romanlar toplum
bilincinin aktarilmasi ve egitilmesi amaciyla kullanilmistir. Aras-
tirmaci ve Sanat¢i1 Scott McCloud’un (1993) calismasinda da 6ne
stiriildiigii gibi tarihi orta ¢ag, hatta Misir sanatina uzanan ilk or-
neklerinde oldugu gibi ¢izgi roman resimlerle bir siireci anlatma
teknigi olarak tanimlanabilir. Bu anlamda siire¢ odakli bir anla-
tim bi¢imidir ve diger sanatlar arasindaki yeri ise siire¢ igindeki
hareket izlenimini duragan gorsellerle zihinde devamlilik hissi
yaratarak verebilmesindedir.



Resim 1. Scott McCloud. Ardisik sanatin olusmasi.

Yine McCloud’un ¢alismasina (1993) gore ¢izgi roman, yiik-
sek ve algak kiiltiirler arasindaki ayrimin ¢ogu kez aginmis sayil-
dig1 gittikce Post modern bir diinyaya ait bir sanat formudur. Bu
sanatin toplum iginde yayginlagsmasi 1960’larda kendisini goste-
rir. 20’nci yiizyilda dogan birkag sanat formundan biri olan ¢izgi
roman, elestirel diisiinmeyi 6nceler ve katmanl yapisiyla cagdas
bir anlatima dayanirken izleyicinin de aktif katilimini gerektirir.
McCloud’a (1993) gore ardisik sanat ve gorsel anlati, bir okuyu-
cunun birden ¢ok imgeyi birden ¢ok kelimeye baglamasini, tim
Oykilyli anlamak icin bir panelden digerine dil ve goriinti bilgi-
lerini siirekli olarak entegre etmesini gerektirir.

Cizgi roman, gesitli gorsellerin belirli bir sirada yazilan hika-
yeyi okuyucunun gorsel algisi lizerinden birlestirerek sayfalarda
derlemesi, kitap formunda bigimlenmesidir. Yildizkan (2018),
¢izgi romanin basili olma 6zelligi bakimindan diger anlatim bi-
¢imlerinden ayr1 tutuldugunu dile getirir. Bu 6zelligiyle baski sa-
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natlariyla giiclii iligkisinden bahsedilebilir. Giiniimiiz sanatinda
da baski sanatlarmin kullanimimin yaygin olmasi ve farkli ola-
naklara sahip olmasinin bu iliskiyi genislettigi sdylenebilir.

Cizgi romanda, gorsel ile metin arasinda yaratici bir iliski s6z
konusudur. Baloncuklar igerisindeki yazi boyutu sesin tonuna
gore degisiklik gosterir. Hikayenin panellerde anlam bulmasina
sozel ve gorsel ogelerin disinda sadece panelin sekline gore de
anlatim ¢esitlenebilir. Kimi zaman yazinin kendisi bile, ¢izgi ro-
manda birden fazla bi¢ime doniisebilir. Baz1 ¢izgi romanlarda ise
yaz1 hi¢ kullanilmadan verilmek istenen mesaj dogrudan gorsel-
ler lizerinden saglanir, bu sessiz paneller anlam genisligi yarata-
bilir. ‘David Weisner’in Flotsam’1 gibi bazi resimli kitaplar gibi
bazi grafik romanlar tamamen s6zsiiz olabilir. Bu kitaplar imge-
yi ayn1 zamanda dile de bagl olan diigsiinceye baglar. Okuyucu-
lar goriintiilerden anlam kazandikga, bir gorilintiiyli yorumlamak,
parg¢alamak ve anlamak i¢in siirekli olarak dili kullanirlar. S6z-
siiz ¢izgi romanlar da dahil olmak tizere grafik romanlarda, oku-
yucular bu beceriyi birden ¢ok goriintiiye uygularken dnceki pa-
nellerden bilgileri sentezler veya biitlinlestirir’ (Kelley, 2010:4).

Dokuzuncu sanatin en 6nemli 6zelligi insanin giindelik haya-
tin1 oldukea iyi bir sekilde gozlemlemesi ve bunu aktarmasidir.
Giindelik hayata bu denli yakin olmasi halkin ilgisini ¢ekmis, po-
ptiler kiiltiirde yer edinmesini saglamistir. Cizgi romanda sekans-
lar arasindaki bosluklar ve gecisler okuyucuya birakilir boylelik-
le okuyucuda hayal etme alan1 agar ve bosluklar kisisel yorum-
lama yetenegiyle doldurur. Okuyucunun bu aktif rolii ise ¢izgi
romani interaktif kilar.
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Resim 2: Rodolphe Topffer. Mosto Jabot (Bay Kravat). 1833.

Isvigreli R. Topffer, ¢aligmalarinda metin ve resmi birlikte ele
alarak, icerigini mizahla zenginlestirdigi konulardan olusturdu-
&1 resimlerini panellere bolerek aktarmistir. Topffer’in, resim ve
metin birlikteligini kullanarak tarihteki ilk ¢izgi roman karakter-
lerini yarattig1 sdylenebilir. Hikayelerini kareleyerek ve metin
ekleyerek geleneksellikten uzak bir anlatim dilinin olugmasini ve
yeni bir iletisim aracinin dogmasini saglamistir.

Cizgi Roman Anlatim Dilinin Cagdas Sanata Yansimalari

Temsilin temel sorun oldugu sanat kendine ait bir anlam alant
yaratir. Sanat tarihi boyunca sanatin anlamini belirleyen konu-
lar ve anlatim bigimleri, bazi kirilma noktalarina gére degisim
gosterir. Bu baglamda sanat, toplumun degismesi ile degismekte
ve donlismektedir. 1960’ larla daha elestirel bir bakisla sekille-
nen sanat, daha fazla mesaj igerikli ve toplumu cevreleyen kiil-
tiirel 6geleri, kavramlar1 sorun edinen bir yonelim gostermistir.
Bu baglamda birgok sanatc1 igin ¢izgi roman dikkat ¢ekici hale
gelmis ve bu yeni gorsel dilinin arkasindaki kavramsal yapiy1 be-
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nimsemiglerdir. Bunun nedeninin toplumsal doniisiimle birlikte
bireysel ve sosyal ihtiyaglarin gorsel anlatim bigimlerini etkile-
digi diistiniilmektedir.

@l
ALRIGHT...

Resim 3: Roy Lichtenstein, Tuval lizerine yagliboya, 1961

Cizgi roman anlatim bi¢giminin ¢agdas sanatta kullanilmasi ilk
olarak pop sanatin temsilcilerinden Roy Lichentenstein yapitla-
rinda goriilmiistiir. Cizgi roman sayfalarindaki kareleri tuvalleri-
ne tagtyan Lichtenstein’in onlar ¢ok biiyiik boyutlarda yeniden
iretmistir. “Pop Art’ta bazi sanatcilar asil malzemeyi yiiceltir-
ken, bazilarinin ise daha elestirel yaklastiklari goriilmektedir. Or-
negin Roy Lichtenstein’in, Amerikan ¢izgi romanlarina duydugu
ilgiyi caligmalarina yansitarak ironik bir yaklasim ile yeniden yo-
rumladig goriilmistiir (Yildizkan, 2018:38).

Roy Lichtenstein, ¢izgi romanin bir sanat bi¢gimi olarak algi-
lanmasinin 6niinii agmis ve bilinirligini geleneksel sanat alanina
sokmustur. Ayrica, Lichtenstein ¢izgi romanin dogasi ve sana-
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t1 hakkinda daha ciddi bir tartigmanin baslamasini saglamistir.
‘Roy Lichtenstein’ nin Little Golden Book> tan (Look Mickey
(1961) Mickey Mouse’u kendine mal etmesiyle baslayarak, bes
tinlii karakter, karakteristik gorsel stil (siyah ana hatlar ve diiz
renkli alanlar) ve ¢izgi romanlarin anlatim araglari (sirali panel-
ler, konugma balonlar1) Pop sanat tarafindan memnuniyetle kul-
lanild1. Yarim asir sonra ¢izgi romanlar hala ¢cagdas sanatta sik-
likla alintilanmaktadir (Peltz, 2013).

Cizgi romanda mekan ve zaman 6nem tagir ve fragmanlar ha-
linde aktarilir. Bu hikayeler paneller ayrilarak kareler halinde ve-
rilmekte, bu 6zelligiyle de sinema ve video sanatina yakin duran
bir 6zellik sunmaktadir. Cagdas resim sanatinda siklikla karsilas-
tigimiz bu yaklagimin 6rneklerini 18.yy’a kadar uzanan siirecte
gormek miimkiindiir (Resim 4).

Resim 4. William Hogarth. Oncesi ve Sonras1 1730-1731.
Tuval iizerine yagliboya

Bu yontemi ilk kullanan (1697-1794) Ingiliz cizer-karikatii-
rist ve yagli boya ressami olan William Hogarth’tir. Sanat¢inin
caligmalarina baktigimizda bu yapitlarin siire¢ odakli olduklari-
n1 ve ¢izgi roman benzeri seriler halinde yapildiklart goriilebilir.
14



Panellere ayrilan betimlemelerde yazi olmasa da ¢izgi romana
has hareket ve siireklilik 6geleri sezilir.

Resim 5: Vincent Van Gogh eskiz defterinden bir sayfa. 1883

1883 yilina tarihlenen Van Gogh’a ait eskiz defterinde (Re-
sim 5) birkag karenin ¢izildigi ve farkli agilardan ortaya kondugu
¢izgi roman kitabinin bir sayfasini andiran birkag 6rnege rastla-
mak ilgi ¢ekicidir. Resim sanatinda zaman ve mekan iligkisi her
zaman bir sorunsal olarak belirmistir. Resim sanatinin zamanla
iligkisi daha ¢ok duragandir. Resim zaman i¢inden bir an1 alarak
bir kare i¢inde sunarak zamani durdurur. Cagdas resim sanatinda
ise toplumun doniisen zaman ve mekan anlayisina gore bu kav-
ramlar yeniden degerlendirilir ve farkli olanaklar arastirilir. Ay-
vaoglu (2002)’e gore, resimde perspektifin inkariyla, mekan ve
buna bagli olarak zaman ortadan kalktig1 i¢in, bdyle bir sahnede
her sey imkan dahilindedir. Hikayede her sey yaratanin istegi-
ne gore hareket eder. Zaten hikayede gercege benzerlik gayesi
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giidiilmedigi i¢in, okuyucu ya da izleyiciyi ne kadar sasirtirsa o
kadar iyidir.

Ressamlar edebiyata yakindan ilgi duymus ve kitab1 bir sa-
natsal form olarak kullanmay1 denemislerdir. Bunun en bilinen
Ornegi siirrealist sanat¢1 Max Ernst’ in ortaya koydugu kolaj
romani “A Week of Kindness” (1934) ve ¢agdas sanatgilardan
Grayson Perry’nin (1992) ¢izgi roman c¢aligmalaridir. Boylece
¢izgi romanin daha 6zgiin bir dile evrimlesmesi s6z konusu ol-
mus, gorsel ve sozel olan ¢ift dil ile anlatinin olasiliklari iizerine
diisiiniilmeye baslanmistir.

.‘ Y J ’?
A A
B y 3 el
g ,ﬁ 2 %
Resim 6: Kiki Smith, Resim 7: Kiki Smith, Elde
Sergiden bir goriiniim Kuslar, Kagit {izerine
Karakalem

Kiki Smith, yapitlarinda edebiyattan etkilenen cagdas sanatci-
lardandir. Yapitlarindaki dykiicii tavri ile 6n plana ¢ikan sanatci-
nin evrensel masallardan yola ¢ikarak yaptigi ¢aligmalardan biri
olan (Resim 6) Kirmizi Baglikli K1z isimli Alman halk hikayesini
konu almaktadir. Bu hikdyenin kahramani olan kiigtik kiz, sanat-
cinin yapitinda karelere ayrilarak boliinmiis olup farkli renkler ve
duruglarla ifade edilmistir. Panellerden olusan bu kompozisyon
anlayisiyla izleyicide siireg hissini yaratmigtir. Yine Panel fikrini
hatirlatan sunumuyla bu desenler bir hikayeyi pargalardan olusan
bir diizen icinde gosterir. Buradaki ifade ¢izgi romandaki gibi
16



siire¢ odakli bir anlatim yaratir. Bedensel dili kullanan sanat¢i,
beden dilini de sectigi hayvan figiirleri gibi sembolik olarak kul-
lanir. “Sanatginin ¢aligmalarinin ¢ogunda oldugu gibi yorumla-
maya agik, sembolik anlatima dayanan bu yapit, kus semboliint
mitolojik bir unsur olarak kullanir, dykiisel bir anlatim yaratir”
(Chatzoudas, 2018).

Anlam olusturma asamasinda 6nemli olan unsur tek bir kare-
nin kendisi degil, kareler arasindaki imsel ve anlamsal iligkidir.
Bu baglamda ¢izgi romanin en dnemli 6zelliklerinden biri oku-
yucunun zihninde olusturdugu kareler arasindaki gegis boslugu-
nun kendisine birakilmasidir. Smith’in yapitinda da (Resim 7) bu
anlamsal iliskiden bahsetmek miimkiindiir.

Glinlimiiziin dinamiklerinden olarak baglam kurmak, bu bag-
lamin izleyici odakli olmasi, sembolik ve dykiisel anlatim yapi-
tin dogasini yorumlamaya agik kilar. Smith’in uygulamay1 seg-
tigi bir yol olarak bu dykiisel anlatimin 6ne ¢ikmasini saglar. iki
boyutlu yiizeyde tek bir anin 6tesine gecmek kaygisi, anlatim-
c1 niteligi gliglendirmek i¢in zaman ve mekan 6gesini kullanimi
hikayenin devamliligini saglamasi agisindan 6nem tasidig1 gibi
resme yeni olanaklar kazandirir.

Kiki Smith, yasadigi donemin dinamiklerinden etkilenmis,
evrensel sembol ve mitleri kullanarak figiiratif temelli oykiisel
bir anlatim dili gelistirmistir. Cizimden baskiya, heykelden yer-
lestirmeye, kagittan bronza ¢ok ¢esitli malzeme ve teknikleri kul-
lanan sanatci igin teknik ve materyalin ¢agristirdigi kavramlar da
sembolik 6ge olarak yapitlarinin anlatimer niteligini giiglendir-
mis ve hikayenin 6ne ¢ikmasini saglamistir. (Chatzoudas, 2018).
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Resim 8: Valerie Hammond, Ziyaretci,
Kagit lizerine karakalem ve komiir

Hammond (Resim 8) yine panelleri hatirlatan bir bigem kura-
rak kompozisyonu kurar. Burada devimin varligin zamann iler-
leyisinden algilayabiliriz. Smith gibi Hammond un ¢alismasinda
da klasik resim anlayisinin aksine akigskan bir atmosfer vardir. Bu
atmosferde zaman durmaz, devam ederek izleyiciyi i¢ine alan bir
etkiye sahiptir.

Resim 9: Oyvind Fahlstrom, 1972, "Siitun no 1"
Kagit tizerine Akrilik ve Cini Miirekkebi, 60.6 x 49 cm.

18



Sanatc1 Oyvind Fahlstrom da galismalarinda (Resim 14) yazi-
lar, karakterlerdeki abartilar, ¢izgisel iislup gibi ¢izgi roman 6Ze-
lerini kullanmastyla bilinir. Karikatiire kacan bu ¢aligmalardaki
en 6nemli 6zellik mesaj igerikli olmasi ve ironik bir anlatim tar-
zima sahip olmasidir.

§ B ! A &

Resim 10: Ida Appelbroog, Tatli bir adagay1 kokusu odaya girer,
1979. Papirus Kéagidi lizerine miirekkep

Resim 11: Ida Appelbroog, Taslak

David Salle, Ida Appelbroog, gibi sanatcilar ise caligmalarin-
da panel formati kullanmus, siireci 6ne gikararak devinimi gorsel-
lestirmeye ¢aligmiglardir. Bu iki sanat¢1 i¢in de anlatimsal ve oy-
kiileme 6zelligi dikkat ¢ekicidir. David Salle’in yapitlarinda ¢izgi
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roman estetigini olusturan imgeleri gormek miimkiindiir (Resim
11, 12). Komposizyon ise dortgenlere ayrilarak farkli gorseller
icinde devinimi vurgularken giinliik hayatin i¢cinde fragmanlagan
imgeleri sezdirir. Salle’nin ¢alismalarinda ¢izgi romanla birlikte
sinemanin da etkilerini gorebiliriz. Sunil Manghani’nin (2015)
belirttigi gibi sinema hem kiiltiirel ve hem de sanatsal bir dil ola-
rak ressam David Salle’ in sanat pratigini etkilemistir.

b b o e,

Resim 12: David Salle, Madenci, 1985, Tuval iizerine yagliboya

Resim 13: David Salle Meksika’da Mingus, 1990
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Sue Williams, 6zellikle ilk donem siyah-beyaz caligmalarinda
¢izgi romanlardan, ¢izgi roman estetiginden oldukca ilham alan
etkilenen bir sanat¢idir. Sanat¢i erken c¢aligmalarinin gogunda
kadma dair anlatilar1 paylasiyor. “Sanat¢i, provokasyon ve hi-
civ jestiyle canlandirdigr aile ici siddet ve kadina yonelik cin-
sel istismar sahneleri ¢iziyor. Gergekligin tedirgin edici yonlerini
beklenmedik mizahla birlestiren eserlerinde trajikomik bir duygu
ifade ediyor” (Lucia Pesapane, 2013).

Resim 14: Sue Williams, Cok Isimiz Var,
1992, Tuval iizerine yagliboya, 106.7x203.2 cm

Aidan Koch’un ¢alismalari ise hikdye anlatma formatini so-
yutlama ve deneysel kompozisyonla birlestiriyor. The Blonde
Woman’n (2012) bir sayfasinda (Resim 15) karakteri farkli agi-
lardan ve panellere ayrilmis komopizyon iginde goriiriiz. Bu say-
fada da oldugu gibi zamanin dongiisel etkisi panellemeler ara-
ciligryla verilmis goriiniiyor. Ticari ofset baski olan bu ¢alisma,
oldukca resimsel ve 6zenle uygulanmis guaj ve suluboya uygula-
mastyla da ilgi ¢ekicidir.
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Resim 15: Aidan Koch, Sarisin Kadin
(The Blonde Woman), 2012 Ofset Baski, 500 Baski

Resim 16: Resim 17:
Christian Marclay, Christian Marclay,
Ciglik (Dil) 2017 Ciglik (Dort parga), 2017,

Agacbaski, (205.5x 121,5 cm) Agagbaski, (215.5 x 121,5 ¢cm)
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Christian Marclay Ciglik serisinde (Resim 16, 17) Japon ¢izgi
romanina ait Manga karakterlerinden kareleri gorebilmekteyiz.
Kolaj mantigiyla birlestirilen bu karelerle hareket ve dinamizm
etkisi yaratildigi sdylenebilir. Agac Baski teknigiyle yapilan bu
caligmalarda baski sanatinin 6zellikleri aga¢ dokusu vurgulanir-
ken karakterlere ait pargalardan yapilan kolaj ve abartili ifadeler
¢izgi roman estetiginin yansimalar1 olarak belirir.

SONUC

Bu arastirmayla gilinlimiiziin popiiler sanat bi¢imlerinden biri
olan ¢izgi roman ile ¢agdas resim sanatinin etkilesim icerisinde ol-
dugu ortaya konulmustur. Cagdas sanat agisindan ¢izgi romanin za-
man ve mekani yaratici bir sekilde kullanma olanaklart sunmasi, bu
anlatim dilini ilgi ¢ekici kilmaktadir.

Cizgi romanda dongtisel bir zaman anlayis1 olabilir. Mekan
icindeki devinimler 6nem kazanir. Bu da giiniimiizdeki kompleks
zaman ve mekan anlayisina denk diismektedir. Boylelikle giintimii-
zlin kavrayig acisina ve yaklagimina uygun bu anlatim bigimi iz-
leyiciye daha tanidik ve zengin bir deneyim sunmaktadir. Zaman
kavraminin siibjektif olmasi da 6nemlidir. Cilinkdi, sonug olarak ¢iz-
gi roman kareleri igerisinde birden fazla anlam genisligi igerisinde,
hikayenin akisini etkileyen paneller kadar, okuyucu ya da izleyici
de hikayenin akisina etki eder.

Cizgi romanlar hikaye anlatma big¢imleri ve hikaye icerisinde
duygu nosyonu, romanlar gibi gercek anlamda kelimeler aracilig
ile degil daha ¢ok insan mimikleri ve hareketleri, insan davranisla-
rin1 ve duygularini beden dili tizerinden okuyucuya aktarir. Bu ba-
kimdan ¢izgi romandan etkilenen sanatgilarin ¢cogunun sanat prati-
ginde hikayeci bir anlatim ve beden dilini kullanan bir yaklagim ol-
dugu bulgulamistir. Ayrica inceleme sonucunda ¢izgi roman’a 6zgii
bu hikayeci anlatim dilinin, ¢izgi romanin hentiiz popiiler kiiltiiriin
bir 6gesi haline gelmeden ¢ok daha 6nce resim sanatindaki 6rnek-
lerine karsilagilmistir.
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Giris

Giysi, en basta bireylerin ortiinme ve dis etkilerden korunma
gibi ihtiyaglarini karsilarken, zaman igerisinde statii gdstergesi
ve bir iletisim araci haline gelmistir.

Moda kavramu ise, belirli bir zaman diliminde toplumun ortak
begenisini ve ilgisini olusturan, yasam tarzlarinda gegici olarak
kendini gdsteren dongiisel yenilikler olarak tanimlanabilir.

Moda ile giysi tasariminda, tiriin gruplari ve {irlin ¢esitleri bi-
reylerin zevkine hitap edecek sekilde artmaya baslamistir. Bu
nedenle miisteri talepleri giyim iirlinlerinde belirleyici bir kistas
olarak etkilidir. Cilinkii benzer {iriinlere kars1 duyulan bikkinlik,
yeni ve farkli olana sahip olma isteginin olugsmasini saglar. Bu
durum kendini moda olarak tabir edilen bir yaklasim olarak gos-
terirken, moda yasam tarzlarini etkileyen bir yapiya doniisiir.

20.yiizyilin sonlarina dogru hizli moda kavrami, giysi tireti-
minde yeni yaklagimlari ve hizli-ucuz ayni1 zamanda etik {iretim
tartismalarini glindeme getirmistir. Covid-19 pandemisi tekstil
ve moda endiistrilerinde, 6zellikle Rana Plaza yikimindan sonra
dikkat ¢ceken ¢alisma kosullariin iyilestirilmesi, siirdiiriilebilir is
stratejileri ve uygulamalarmin gelistirilmesi kosullarini sekteye
ugratmistir. Pandemi siireci, “modern kolelik” kosullarindaki gi-
yim ireticileri ¢alisanlarini, 6zellikleri kadinlar1 ve geng kizlari,
cok daha zor tiretim kosullartyla yiizyiize getirmistir.

21.ylizyihn ilk biiyiik krizini karsilayan moda markalar ise
dijital teknolojileri kullanarak, markalar arasi isbirligi yaparak ve
tiretim maliyetlerini minumuma indirerek kar marjlarin1 kaybet-
meme ¢abasi icindedirler.
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20. Yiizyilda Modanin Degisimi

Tekstil iiretimindeki talep yeniliklere bagl olarak artmustir.
“Spinning Jenny” iplik egirme makinesinin kesfi (1764) tekstil
tiretimini hizlandirmis ve jakarli dokuma tezgahi kumas tasarim-
larinda karmasik desenleri yapma olanagini sunmustur. Bununla
birlikte, kitlesel iiretim ve moda endiistrisinin biiyiimesi i¢in 19.
ylizyilin ortalarindan itibaren akilci bir sistemin gelistirilmesine
ihtiyac olmustur. Ornegin 1847°de Philippe Perrot, Paris’te 7.000
kisiyi istihdam eden 233 hazir giyim {ireticisi oldugunu belirtir-
ken, Britanya’daki 1851 niifus sayimi, kadinlarin ev hizmetinden
sonra caligtigl giyim ticaretinin ikinci sirada oldugunu goster-
mistir. Bu donemde kadin ve erkek hazir giyimi hizla gelismeye
baslamistir (Arnold, 2009, s. 53).

Bernard Shaw, 1906 yilinda “modanin giiniin sonunda sadece
salgin hastalik” oldugunu ifade etmistir. Aslinda Shaw direk olarak
moda endiistrisine gonderme yapmamustir, ¢linkii 1900 ile 1938 yil-
lar1 arasinda Ingiltere’deki giyim pazarmin nispeten duragan oldu-
gu bilinmektedir. Fakat gézlemleri giiniimiiziin modasi baglaminda
ileri gortglitydii. Modayla ugrasan tiiccarlar bunu tamamu ile anla-
miglar; misterilerine eskimis egyalar1 satmakta ve istemedikleri bir
seyleri aldirmakta basarili olmuslardir (Siegle, 2011, s. 4-5).

Gegtigimiz ylizy1l i¢inde Chanel, Dior, Vouitton, Hermes gibi
biiylik moda liderleri islev yaninda kalite ve is¢iligi de 6n plana
cikararak giiniimiiz modern modasinin Onciisii olmuslardir. Sa-
dece iist ekonomik sinifa sahip kisilerin karsilayabilecegi moda
giysilere sahip olmak ya da giymek sosyal sinifin gostergesiydi.
1900°den 6nce bir ¢ok kisinin gardrobundaki giysilerin ¢ogu ta-
mir edilmis ya da ikinci el olarak temin edilmisti. 1920°1i yillarda
orta sinif Amerikan kadini tiim y1l boyunca ortalama dokuz ki-
yafete sahip olabilmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra erkek-
ler ve kadinlar ¢alisma hayatina katilmais, aile biitgesine iki maag
girmeye baslamistir. 1950-60 yillar1 arasindaki gelir artis1 ve rek-
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lamlar moda endiistrisinin geri doniilemez sekilde degistirmistir.

1960’11 yillarda giyimle ilgili diisiinceler, ihtiyagtan “en son
moday1 takip etme”ye doniismiis ve Amerika’da biiylik marka
magazalarinin sayisi hizla artmigtir. 1970’1 yillarin basina kadar
zenginligin gosterilmesi ve ozellikle liiks tiiketim ortadan kalk-
mist. 1980’11 yillarda ¢alisan kadinin g6z 6ntinde olmasi ve dik-
kat ¢cekmesi, liikks gostergesinin yeniden ortaya ¢ikmasini sagla-
mistir. Bu durum perakendecilerin, biiyilk moda markalarini ya-
kindan takip etmesine neden olmustur. Liikks moda markalari ile
perakendeciler arasindaki igbirlikleri ise, bir siire sonra liiks mar-
kalarinin genis kitlelere yayilmasina ve “modanin demokratik-
lesmesine ” neden olmustur.

1990 ve 2000 yillar1 arasinda biiyiik moda perakendecileri Is-
panya’dan Zara ve Isvigre’den H&M hizli moda is modelini ge-
listirdiler. Degisen stillerin ¢ok hizli bir sekilde tiiketiciye ulas-
mast igin 6ncii oldular. Hizli modanin kesin bir tanim1 olmasa da,
diisiik fiyatlar ve kesintisiz hiz en 6nemli iki karakteristik 6zellik
olarak goriilmektedir (Eagan, 2014, s. 14-15).

Genellikle bir modanin tekrar goriilmesi igin 15 yillik bir siire
yeterlidir. Ingiltere’de her yil 300 bin ton kullanilmis giysinin
copliiklerde toplandigi tahmin edilmektedir. Bu kullanilmis giy-
silerin ortalama yedi defa giyildigi ve bu sayidan daha fazla gi-
yilmedigi goz éniinde bulundurulmalidir. 2019 yilinda ingilizler
yaklasik 2.7 milyar £ giysilere harcadilar ve yaklagik 700 milyon
£ sadece yilda bir kez yaptiklar yaz tatilinde kullanmak i¢in al-
diklari giysiler i¢in harcandi (Bravo,2020, s. 21). Ihtiyag ve istek
arasindaki ¢izginin, tarihte hi¢gbir zaman bu kadar belirsiz olma-
dig1 agiktir.

Cline, miisterilerin yirmi yil dncesine kiyasla iki kat daha
fazla kiyafet aldigini, bu hizli dongii icerisinde sonunda moda
psikolojisinin hastalik bilimi haline gelecegini iddia etmektedir
(Cline, 2019, s. 15).
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Hizh Moda’nin Dogusu ve Kitalararasi Uretim

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ABD hiikiimeti, Amerikan
pamuk tarim lobisinin 1srariyla, Japon tekstil endiistrisinin yeni-
den kalkinmasina yardim etti. 1950’lerin sonlarina dogru ABD
tekstil endiistrisi, Japonya’nin yanisira, ihracatla beslenen giiclii
ekonomileri ile Asya “Kaplanlar1” olarak bilinen Giiney Kore,
Hong Kong, Singapur ve Tayvan’dan yapilan diisiik maliyetli it-
halatlardan dolay1 rahatsizlik duymaya basladi.

Moda yoneticileri yurt diginda iiretim yapmanin yurti¢ginden
daha ucuz oldugunu fark etmislerdi. Gemi nakliyesi ile {iriin
gelisi yavasti, ancak kar marjlar1 6nemli 6l¢iide daha yiiksek-
ti.1960 yilinda ABD’de satilan kadin giyiminin yaklasik yiizde
10’u ithal edilmisti.

1980’lerin ortalarinda ABD Hazir Giyim Imalat Dernegi tara-
findan diisiik maliyetli isgiicli piyasalarindan yapilan ithalatlara
kars1 rekabet etmek i¢in QR (quick response) “hizli tepki” verim-
lilik sistemi gelistirildi.

Aym yillarda Ispanya’da moda yoneticisi Amancio Ortega
Gaona, Quick Response sistemini yerel orta seviye giyim sirketi
Zara’ya nasil uyarlayabilecegi konusunda c¢aligsmalar baslamis-
t1. Ortega, sezonluk moday1 Ispanya’da iiretilen eski moda hazir
giyim modelleri yerine taklit koleksiyonlari ile takip etti. Ortega
hizli tiretim uygulamalarini perakendecilikle birlestirirse trendle-
ri, satiglari, karlart hizlandirabilecegini ve QR sisteminin anah-
tar role sahip oldugunu kesfetti.

Zara, Ispanya pazarinda kisa mesafelerden kiyafetleri ma-
gazalara hizlica getirerek, hizla satarak, yeniden stoklayarak ve
mevsim dig1 yeni stiller yaratarak, miisterileri magazalarini daha
sik ziyaret etmeye zorladi. Tiiketiciler, diizenli olarak giincelle-
nen magazalardan hep daha fazlasini alarak ¢iktilar. Ortega, yeni
yontemine “instant fashion (aninda moda)” adini verdi, moda ve
giyimde biitlin degerler dizisini degistirmis oldu.
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Ispanya’dakinden daha ucuz, kalite kontrolii kolay ve hizli
teslimata uygun Fas’taki dis kaynaklari artan talebi karsilamak
icin kullanmaya basladi. Elde edilen daha yiiksek kar marjlar
Gap, Urban Outfitters, H&M ve Benetton gibi rakiplerin de dik-
katini ¢ekti. Tipk1 Zara gibi, iist diizey moda evlerinden siliietleri
daha disiik kumaslarla yeniden yorumlayarak orta pazar tiiketi-
cisine uygun fiyatlarla sundular. Tiim markalar {iretim ve satis-
lar1 o kadar hizlandirdi ki, bu sistem “fast fashion (hizlt moda)”
olarak anilmaya baslandi1 (Thomas, 2019).

Hazir giyim firmalar1 {iretimlerini kendi {ilkelerinin digina ta-
sidiklarinda, bunu en diisiik iicret ve daha uysal bir isgiicii arayi-
st iginde, genellikle geng kadinlar, gogmen isgiler ve giivencesiz
sozlesmeli iscilerin oldugu iilkeler arasindan secerek gergekles-
tirmektedirler. Giiniimiizde de halen Cin, Banglades, Endonezya,
Filipinler, Vietnam gibi baglica hazir giyim iireten iilkeler, is¢ile-
rin Orgilitlenmesi agisindan yetersiz goriilen tilkelerdendir.

Primark: Black and brown
Lives Matter!

Covid-19 is not an excuse o attack

! arl
your workers in Myanmar.

i gncuse bo umban

Ell i cinstaie all wnion ™
ai Rich Linet

Gorsel 1: Giyim is¢ilerinin Covid-19 pandemi donemi kotii
caligma kosullarini duyurma g¢abalari, Myanmar,2021
Erisim Kaynagy: https://www.beljacobs.com/changemakers-xx/2021/1/14/
andrew-tillett-saks, Erigim tarihi: 12 Mart 2021
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Pandemi Oncesi “Hizlh Moda” Kosullar

On yi1l i¢inde 9 milyar1 asacak olan diinya niifusu igin, en-
diistriler aligveris yapanlarin ihtiyaclarini karsilamak ve ayn1 za-
manda ¢evresel stresle basa ¢ikmak icin miicadele etmektedir-
ler. HEC Paris tarafindan yapilan bir arastirmaya gore, Y kusa-
g1, kararlarinin gevre {izerinde ne gibi etkileri oldugu konusunda
daha fazla endise duymalarina ragmen, ayni zamanda siirdiiriile-
bilirlik paradoksu olarak bilinen siirdiiriilebilir veya ‘yesil” mo-
day1 tercih etmemektedir. Sonug olarak, tasarimcilar, iireticiler
ve perakendeciler seffafligi, etik ve siirdiiriilebilirlik standartlari-
ni1 arttirmak i¢in daha iyi stratejiler ve is uygulamalar1 aramakta-
dirlar (Dynamics of sustainability, 2021).

Birgok moda markasi sosyal, cevresel ve ekonomik ilkeler
arasinda dengeyi saglamalarina yardimci olmak amaciyla etik
kaynak kullanimi, etik insan giicli kullanimi ve dongiisellik gibi
seffafligi ve stirdiiriilebilirlik standartlarini arttirma ¢abasindadir.
Moda endiistrisi, kiiresel karbon emisyonunun yiizde 10’dan faz-
lasini iireten suglu olarak (ki bu, deniz tasimacilig1 ve uluslarara-
s1 havayollarinin birlikte saldigi emisyonlardan daha fazlasidir)
goriilmektedir (Dynamics of sustainability, 2021).

Tekstil ve moda endiistrilerinde siirdiiriilebilir is uygulamala-
11 ve stratejilerinin tegvik edilmesi ve gelistirilmesi, ne yazik ki
yakin zamana kadar 6nem kazanmamistir. 2005 yilinda Bangla-
des’teki Spectrum hazir giyim fabrikasinin ¢okmesi, giyim en-
diistrisinde modern kolelik kavrami ve ig¢i haklarini glindeme
tasimisti. Inditex / Zara’ya kiyafet tedarik eden Spectrum fabri-
kasinda yasa dis1 olarak insa edilen ekstra katlar ¢cokerek 64 is-
¢iyi Oldlirmiistii. 2012°de Tazreen fabrikasinda ¢ikan yanginda
Olen 112 is¢i ve yaralananlar i¢in de, devlet ve markalar tazminat
O6demek istememisti.

24 Nisan 2013 tarihinde Banglades’te Rana Plaza binas1 ¢ok-
til. Tarihteki en biiylik dordiincii endiistriyel felaket olarak kayit-
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lara gegen bu olayda 1.134 kisi 6ldii ve 2.500°den fazla kisi yara-
land1. Rana Plaza, moda ve giyim endiistrileri lizerinde biiyiik bir
sok yaratt1 ve sistemin dncesine donmeyecek sekilde degisimine
neden oldu.

Sonrasinda Moda’da biiytik bir devrim yasandi. En dikkat ce-
ken konu, Rana Plaza’da bat1 ekonomisine liretim yapan bes bii-
yiik giyim fabrikas1 bulunmaktaydi ve kurbanlarin ¢ogu geng ka-
dinlardi. Bu olayda medya ve halkin tepkisi, markalar1 yasanan
olaylarla etkilesim kurmaya zorladi. Bir milyondan fazla insan
H&M’e CCC (Clean Clothes Campaign-Temiz Giysi Kampan-
yasi) ile anlagma imzalamalarini talep eden bir mektup yazdi. Bu
olay, diger markalarin da imzalamasini ve tazminat 6denmesini
saglamak i¢in etkili oldu (Minney, 2017).

Tek bir binada bu kadar ¢ok sayida kisinin giyim iiretiminde
Olmesi, global olarak bir farkindalik yaratmis ve giyim endiistri-
sindeki taleplerin degisimini saglamistir. Bu olaydan sonra, bir
cok insan modanin diinyay1 degistirebilecek olan giicline inand1
ve kiiresel bir hareket tarzi ortaya ¢ikmis oldu. Insanlar, modanin
diinyay1 iyi yonde degistirebilecek bir giice sahip olduguna ve
daha temiz, daha giivenli, daha adil, daha seffaf ve 6l¢iilii moda
ve tekstil iiretiminin miimkiin olabilecegine inanmaya bagladilar.
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Gorsel 2: “Viicudumuza giydigimiz malzemeler moda teda-
rik zincirindeki insanlar lizerinde derin bir sosyal etkiye sahip-
tir.” Collage: Bronwyn Seier for Fashion Revolution

Erisim Kaynag: https://tr.pinterest.com/pin/322288917086424832/, Eri-
sim tarihi: 12 Mart 2021

Covid-19 Pandemi Donemi Ve Moda Endiistrisi

Alman sosyolog Georg Simmel, ilk kez 1904 yilinda yavas
moda teorisini tanitan bir yazi hazirlamisti. Simmel ve Veblen
gibi diger akademisyenler de, modanin Avrupa Amerikan toplu-
mu tizerindeki etkisini anlamaya ¢aligmiglardi. Moda sistemini
anlamak i¢in temel kabul edilen yazisinda Simmel, moday1 asa-
gidaki sekilde anlatmaktadir (Welters, 2018, s. 31):

“Moda bir taklit ve dolayisiyla toplumsal esitleme bigimidir,
ancak paradoksal olarak, siirekli degiserek, bir zamani digerin-
den ve bir sosyal tabakay1 digerinden farklilastirir. Sosyal bir si-
nifa ait olanlar1 birlestirir ve onlart digerlerinden ayirir. Segkin-
ler bir moda baslatir ve kitle, sinifin digsal ayrimlarini ortadan
kaldirmak i¢in onu taklit ettiginde, onu daha yeni bir moda i¢in
terk eder. Bu zenginligin artmasiyla hizlanan bir siireg.”
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Yeninin pesinde kosmak insan aligkanligidir. Psikologlar alis-
may1, “sik tekrarlanan bir uyarana kars: dogustan gelen tepkinin
azalmasi1” olarak tanimlar. Daha ¢ok goriilen seylere daha az de-
ger verilmesi gibi, tiiketiciler de ¢ok kisa siirede hizli modaya
alisti. Son 15 yil i¢inde kiiresel giysi tiretimi iki katina ¢ikmig
oldu. Normal biiylime istatistiklerine gore diinya niifusunun iki
katina ¢ikmasi 200 y1l alir, ancak Facebook ortaya ¢iktiktan son-
raki yillarda giysilerin tiretimi iki katina ulagmistir (Bravo, 2020,
s.15). Bu donemde, giysiler “hizli tiiketim mallar1” arasina gir-
mis; Onceleri markalar yilda dort koleksiyon sunarken giiniimiiz-
de genellikle 52 ya da daha fazla koleksiyon hazirlar olmuslardir.

Birinci ve ikinci diinya savaglarinin moda {izerindeki etkileri
gibi, pandemi donemi sonrasinda modadaki degisimler gozlene-
cektir. Bu donemi tekstil ve moda markalarinin, maksimum fay-
da ve kar saglayacak sekilde tamamlamak istedikleri aciktir ve
markalar arasinda farkli isbirlikleri gériilmektedir.

H&M, 2004 yilinda ilk tasarimer isbirligini Lagerfeld ile bas-
latmist1 ve koleksiyon piyasaya siiriildiikten birka¢ dakika son-
ra tiikenerek emsal olusturmustu. Marka, sonrasinda yeni is bir-
liklerini Aleksander Wang, Lanvin, Versace, Balmain, Kenzo ile
yapmisti.

Ornegin, pandemi doneminde Gucci ve North Face marka-
larinin iddiali isbirligi ile, her iki marka icinde bir ilk ve macera
arayanlarla statiikoya meydan okuyan kadin ve erkekler i¢in ko-
leksiyonlar hazirlanmistir. Aslinda Pandemi dénemi, moda kar-
desligini glindeme getirmis olup markalarin birbirlerini destekle-
mek icin elinden gelenin en iyisini yapmaya ¢alistigini ve dogru
planlamalarla birlikte biiylimek i¢in dogru zaman oldugunu gos-
termektedir (Anurima, 2021).

Pandemi doneminde moda etkinlikleri de dijital ortamda dii-
zenlenmeye baglamis, bilylik moda markalarindan Chanel Cruise
2020/2021 koleksiyonunu ilk dijital moda sovu olarak sunmustur.
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COVID-19 pandemisinin talep tarafi ve arz tarafindaki etkile-
ri goriilmektedir, ancak heniiz 6lgek ve siire konulari anlagilama-
mistir. Bu nedenle markalarin ve insanlarin aldig kararlar, belki
de su ana kadar aldiklar1 en iyi kararlar olmayabilir. Bu donemde,
tilkketici ve perakende sirketlerinin liderlerinin yiizde 80’inden
fazlasi, artik biiyiik kararlari eskisinden daha hizli aldiklarini ve
uyguladiklarmi bildirmistir (The State of Fashion 2021, 2021).
Covid pandemisinin bu dénemdeki kiiresel temelli etkilerini an-
lamanin zor olacagi ve zaman alacag agiktir. Rana Plaza’nin ha-
len etkisini stirdiirdiigii  tekstil ve moda endiistrileri, Covid-19
pandemisinden de emek yogun ¢aligan sektdrler arasinda en ¢ok
etkilenenlerden olmustur.

COVID-19 krizi istisnai bir durum olarak yasanmaktadir. Bu-
nunla birlikte bu krizdeki yapisal mali kirilganliklar en fazla ha-
zir giyim ig¢ilerini etkilemistir, hazir giyim iiretimi yapan tilkele-
rin ¢ogu yeterli sosyal giivenlik sistemine sahip degildir. Bu do-
nemde hiikiimetlerin hazir giyimdeki isciler icin sosyal koruma
programlar1 uygulamalar1 ve markalarin satin alma uygulamala-
rinda bu tiir sistemlere katki saglamalart nemlidir.

2020 yili mart ayinda Hindistan’dan tedarik saglayan 6nde
gelen markalar ve perakendeciler COVID-19 nedeniyle satislar
diistiigii i¢in sipariglerini biiylik 6l¢iide iptal ettigini agiklamisti.
Gecen bir yillik siire i¢inde tekstil ve moda sektoriindeki belirsiz-
lik halen devam etmektedir (Tagra, 2020).

Apperal Resource, Ingiltere moda perakende diinyasinda 7
Subat 2020’den 2021°¢ kadar satislarin %91.9 oraninda diistigii-
nii, bununla birlikte, beklendigi gibi toplam magaza dis1 satisla-
rin yaklagik %180’lik arttig1 belirtilmektedir (Fashion sales con-
tinue, 2021). Cin Guangzhou’daki Hermes magazasinin, salgin
sonrast agildigi ilk giin 2,7 milyon dolarlik satig yapmis olmasi,
bircok moda markasinin pandemi sonrasina bakis acgisini degis-
tirmistir (Cin’de intikam aligverisi, 2020).
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Modanin ¢ok biiyiik ve genellikle olumsuz sosyal ve ¢evresel
etkileri vardir. Giysi liretimi ve sonrasindaki tiikketici kullanimi
sirasinda c¢ok fazla su, enerji, kimyasal kullanilir ve atik cikar.
Modanin iyi yonde doniistiirme giliciiniin goriilebilmesi igin, 6n-
celikle bireylerin giyim ve giysiler konusundaki diisiincelerinin
degismesi gerekir. Tiiketicilerin farkindalig ile, giysileri seve-
rek uzun siire kullanmak ve kullanim kosullarina 6zen goster-
mek, modanin olumlu yonde degisimini hizlandiracaktir. Hizl
modanin olumsuz yonlerinin genis kitleler tarafindan bilinmesi
ve dnemsenmesi global bir farkindalik yaratacaktir. Ornegin, bir
adet tisort tiretimi i¢in 2720 litre su gerekir ve bu bir kisinin {i¢
yillik siirede i¢ecegi su miktarina karsilik gelir. Y1llik 400 milyon
m? tekstil tiretimi yapildigi ve 60 milyon m*’nin kesimhanelerde
atik olarak kaldigi tahmin ediliyor. Cin Guangdong’da geng ka-
dinlar her ay 150 saatten ¢ok fazla mesai yapar, %60’ sozles-
mesi ve % 90’min sosyal giivencesi yoktur (Ditty, Cook, Hunter,
Futerra, & Blanchard, 2019, s. 15).

Uluslararas1 standartlar ve ulusal yasalar olmasina ragmen
moda endiistrisinde insan haklari ihlalleri yaygindir. The Global
Slavery Index, giinlimiizde 36 milyon insanin modern kdlelik ¢e-
sitlerinden birini yagadigini ve bu insanlarin ¢cogunun batilt mar-
kalar i¢in giysi iiretimi yaptigini1 tahmin etmektedir (Ditty ve di-
gerleri, 2019, s. 16).

Giyim endiistrisinde en diisiik ticretler Banglades’teki iscilere
(aylik 95 §) 6denir ve bu iicret halen yagsam standartlarinin ¢ok
altinda kalmaktadir (Ditty, Cook, Hunter, Futerra, & Blanchard,
2019, s. 14). Asgari lcretin giinliik yasam giderlerinin sadece
yilizde altmisini kargiladigi tahmin edilmektedir. Diisiik ticretler
is¢ileri yoksulluk ¢emberinde tutar ve onlarin uzun saatler bo-
yunca ¢alismalar1 konusunda baski yaratir, bu durum onlarin sag-
ligin1 ve giivenligini de etkiler.
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Cost breakdown of Lﬁ;r:mm: -

Y
i

a sample €29 t-shirt much more would you

pay for the same t-shirt?

Gorsel 3: Tisort tiretiminde maliyet unsurlart
Kaynak:Ditty, Cook, Hunter, Futerra, & Blanchard, 2019, s.18

Ornegin: 29 Euro satis fiyat1 olan bir tisdrt igin iscilik iicre-
ti 0.18 Euro olarak 6denmektedir. Giyim isgilerine en az yagam
standartlarini karsilayacak sekilde 0.45 Euro olarak 6deme yapil-
sayd1 bu tigortiin satig fiyat1 1.57 Euro artmis olacakti.

Bir ¢ok giyim markasi, sahip olmadiklari fabrikalarda iiretim
yaptirirlar. Bu durum, markalarin asir1 ve olumsuz ¢alisma kosul-
lar1 iizerinde dogrudan kontrol saglayamadiklari anlamima gelir.
Tiim diinyada hazir giyim iscilerinin yaklagik dortte ii¢ii kadin, ve
kadinlar i yerinde siddetten orantisiz bir sekilde etkilenmektedir-
ler. Bu nedenle hazir giyim endiistrisinde cinsiyet temelli konular
giindeme geldiginde, esas olarak kadinlar1 ve geng kizlar etkile-
yen konular anlasilir (Ending Gender-Based Violence, t.y.)

“Temel ihtiyaglar” barinma, beslenme, giyim, saglik, egitim,
igme suyu, ¢ocuk bakimi, ulasim ve tasarruf gibi maliyetleri ige-
rir. Birlesmis Milletler Ekonomik, Sosyal ve Kiiltiirel Haklar
Soézlesmesi, is¢ilerin {icretlerinin “kendileri ve aileleri igin insa-
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na yakisir bir yasam” saglamasi gerektigini belirtirken, Birlesmis
Milletler’in Insan Haklari Evrensel Bildirgesi “insan onuruna la-
yik bir yagam” saglayan iicretler konusuna dikkat cekmektedir.
Kisacasi asgari iicret insani yasam hakk1 olarak goriilmektedir.
Normal olarak bir aylik ¢alisma siiresinde calisan insanlar gegi-
mini saglayabilmelidir. Bununla birlikte, diisitk maliyetli ¢ogu
iretim iilkesinde, yasal asgari iicretler, iscilerin temel ihtiyagla-
rin1 bile karsilayamayacak kadar disiiktiir (Living Wages, t.y.).

Oxfam raporu, Covid-19 krizi doneminde diinyanin en zengin
1000 kisisinin kayiplarimi telafi etmesinin bir yildan az zaman al-
digini, ancak milyarlarca yoksul insanin “The Inequality Virus”
(esitsizlik viriisii) kaynakli ekonomik etkilerden kurtulmasinin
en az on yil alabilecegini ifade etmektedir. Rapor, krizin baglan-
gicindan bu yana en zengin 10 milyarderin servetindeki artigin,
herhangi bir vatandasin viriis nedeniyle yoksulluga diigmesini
onlemek ve herkes i¢in Covid-19 asilarin1 6demek i¢in fazlasiyla
yeterli olduguna isaret etmektedir (Molla, 2021).

Fabrikalarda salginin yayilmasii kontrol altina almak igin
uygulanan yasaklamalarin ardindan perakendecilerin siparis ip-
talleri, fabrika kapanmalari, indirim talebi, 6deme gecikmeleri..
vb., giyim endiistrisinde ¢alisan is¢ileri zor yasam kosullart ile
yiiz ylize birakmistir. Banglades’te yapilan bir ankette, 2020 Ara-
lik ayt itibartyla COVID-19 krizi sirasinda yaklasik 232 fabri-
kanin kapandigi ve 357 bin is¢inin isten ¢ikarildigi yer almistir.
Fabrikalarin yaklasik yiizde 60’1nin salgin sirasinda yeni isgileri
daha diisiik bir ticret oran1 ve gegici olarak aldigi gdzlemlenmis-
tir (COVID-19, 2021).

Kiiresel olarak, Sedex tarafindan COVID-19 salgminin fark-
11 sektorler iizerindeki etkileri iizerine yapilan bir arastirma, ha-
zir giyim Uretiminin tedarik endistrisi {izerinde en olumsuz et-
kiye sahip oldugunu ve sirketlerin % 86’simin krizden muzdarip
oldugunu bildirmistir. Rapor, 6denmemis iicretleri, iptal edilen
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siparisleri ve milyonlarca is¢i kidem tazminati veya izin iicreti
olmaksizin eve gonderilen kesimi ortaya koymaktadir. Bulgular,
ozellikle gegici, gdgmen ve kadin is¢ilerin COVID-19’un hem
finansal hem de saglik etkilerine karsi1 genellikle en savunmasiz
ve en ¢ok etkilenen kesim oldugunu gostermektedir (January
2021, 2021).

Isci organizatorii ve yazar, Andrew Tillett-Saks, Beljacobs
tizerinden yayiladigi roportajda, hazir giyim fabrikalariin CO-
VID-19 salginini sendika ¢okiisiine bahane olarak nasil kullan-
diklarimi ve markalarin nasil “gérmezden gelmeye” devam ettik-
lerini anlatmistir. Bir organizatoriin bakis agisindan Tillett-Saks,
bu donemi “siirekli yangin sondiirme” zamani olarak tanimla-
maktadir (January 2021 , 2021)

Saks, hazir giyim sektoriindeki somiirii diizenini sdyle ifade
etmektedir (Jacobs, 2021):

“...Ve gelismekte olan iilkelere giriyorlar ve bu iilkelerin ig-
cilerini ve vatandaslarini somiiriiyorlar. Hazir giyim sektoriinde
caligsanlar genellikle siyah ve kahverengi iscilerdir, cogunluk-
la is giictindekiler kadinlardir ve onlarin emegi inanilmaz 6l¢ii-
de somiiriilmektedir. O kadar ¢ok calisiyorlar ki, saatlerce; tic-
ret inanilmaz derecede diisiik, bu markalar i¢in muazzam karlar
sagliyorlar ve karsiliginda neredeyse higbir sey almiyorlar. Bu
diizenlemenin dolayl olarak gerekcelendirilme bigiminin ¢ogu,
bunlarin renkli is¢giler olmasi, onlar kadin ve kiiresel irk¢iligin
sOylenmemis sonuglari... Bu calisma ve yasam kosullarinin,
markalarin kendi iilkelerinde ya da oldukga diiriistge, beyaz is-
ciler ya da erkek isciler i¢in kabul edilmesi miimkiin degil. Te-
melde, tiim hazir giyim endiistrisinin karlari, kadin iscilere ve
beyaz olmayan iscilere, hangi yasam ve ¢alisma kosullariin ka-
bul edilebilir olduguna dair daha diisiik standartlar1 zorlamaya
dayanmaktadir. Bu elbette irk¢iliktir ve bu olmadan endiistri ve
karlar1 ¢oker.”

42



Gorsel 4: Bir konfeksiyon fabrikasindan giyim isgilerini kur-

tarma operasyonu, Hindistan, Haziran 2020
Erisim Kaynagi: https://www.fashionrevolution.org/anti-slavery-day-
uk-2020/, Erisim tarihi: 12 Mart 2021

Somiirii kosullarinda saatte 800 kadar ¢ocuk giysisi yapmak
zorunda kaldigi tespit edilen iscilere ragmen, Birlesik Krallik’ta-
ki igletmelerin % 77’si tedarik zincirlerinin bir agamasinda mo-
dern kolelik olasiliginin olduguna inanmaktadirlar (IJM, 2020).

Banglades’teki mikro, kiigiik ve orta biiyiikliikteki igletmele-
rin % 96’simnin COVID-19 salgimi sirasinda gelir kayb1 bildirdigi
bilinmektedir. Ayrica, bu isletmelerin % 40’1mdan fazlasinin onii-
miizdeki alt1 ay i¢inde kapanabilecegi ve kadin iscilerin kayiplar-
dan ve kapanmalardan orantisiz bir sekilde etkilenecegi gergektir
(January 2021 , 2021).

Salgindan ciddi sekilde etkilenen ve moda markalarinin si-
parisini iptal eden bir grup Bangladesli hazir giyim tedarikgisi,
ABD giyim devi Sears aleyhine dava actiktan sonra 40 milyon
ABD dolar1 degerinde iptal edilen sipariglere kars1 ancak 6,3 mil-
yon ABD dolarin1 alabilmislerdir.

Diger taraftan, iptal edilen siparislere ragmen, bilyiik marka-
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larin tiiketiciyi merkezine alan ve marka bagliligin1 odak nokta-
s1 haline getiren calismalar1 devam etmektedir. Ornegin, H&M
Vakfi ve HKRITA, “Planet First” bashigi altinda siirdiiriilebi-
lir tekstil gelisimlerini kesfetmek icin 5 yillik bir ortaklik (100
milyon dolarlik fonla) anlasmaya varmistir. Aslinda bu ¢aligma,
daha siirdiiriilebilir malzemeler kullanmak amacina yonelik ola-
rak, markalarin ihtiyaglarina (tiiketici ve ¢evresel baskilar nede-
niyle) hizmet etmektedir (Roberts, 2021).

SONUC

Gecen zaman i¢inde modanin degisim, taklit ve yenilik arayi-
s1 dongiisiiniin hizlanarak ve siirdiiriilebilirlik sartlarini zorlaya-
rak devam ettigi goriilmektedir.

21.yiizyilin ilk biliylik pandemisinin tekstil ve moda endiistri-
lerinde tiretim, satig, pazarlama kosullarini geri doniilmez bigim-
de sekillendirmektedir.

Biiyiik moda markalar1 Covid-19 pandemi doneminde tiiketi-
cinin ilgisini stirekli ve canli tutabilmek i¢in moda etkinliklerini
dijital ortamda devam ettirirken, yine pandemi déneminde hizli
moda iiretimini etik olmayan kosullarda siirdiirmektedir.

Pandemi doneminde giyim endiistrisinde ¢alisanlarin 6zellik-
le de kadinlarin ve geng kizlarin dezavantajli kosullarda ¢alisma-
ya zorlandig1 agiktir.

Amerika’da dahi, Covid-19 salgininda, Subat ve Ekim aylari
arasinda yaklagik 2,2 milyon kadinin isgiicli piyasasini terk et-
mesiyle birlikte iilke genelinde kadinlar, is hayatina dahil olma
konusunda agir darbe almistir. Cocuk bakimi, uzaktan egitim ve
is arasindaki denge kurulamadigindan ¢alisan anneler islerini bi-
rakmaya ya da calisma saatlerini dnemli 6l¢iide azaltmaya zor-
lanmistir (Mallick, 2021). Amerika Birlesik Devletleri’nde med-
ya, Konfeksiyon Is¢i Merkezi tarafindan hazirlanan bir raporda,
fabrikalarin sosyal mesafe Onlemlerini uygulamada basarisiz
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olduklarini ve banyolarda el sabunu bulunmadigini, Kaliforni-
ya’daki hazir giyim is¢ilerinin COVID-19 salgini sirasinda teh-
likelerle kars1 karsiya oldugunu tespit ettigini bildirmistir. Ayrica
hastalik izni siiresince bir¢ok is¢iye 6deme yapilmamistir.

Modanin degistirici ve doniistiiriicii giicliniin, etik ve insan
merkezli bir ¢cergevede kullanilmasi ve global olarak farkindalik
yaratilmasi kaginilmaz gergektir. Oncelikle tiiketicilerin, {iretici-
lerin ve moda markalarinin bu bakis agisina sahip olmalar1 ve
uygulamalarda etkin rol alarak sorumluluklarini yerine getirme-
leri dnemlidir. Pandeminin getirdigi olumsuz kosullar gostermis-
tir ki, gegen ylizyilllardaki tekstil ve moda endiistrilerinin gelisi-
minin, 21. yiizyilda insan ve gezegen odakli, olumlu ve sorumlu
sekilde ilerleme kaydetmesi gerekmektedir.
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